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Antes de 



El niicleo del libro es una serie de 60 
sens acion ales fotografias, que cubren 
un amplio abanico de temas 
paisajisticos. Cada fotografia ocupa 
una pagina. entera, con una 
demo st radon pa so a pa so de un 
tratamiento con acuarela cn la 
pagina contigua. Puede copiar la 
acuarela o interpretar el tema a su 
manera, 

Como usar 
este libro 

Antes de correr a buscar sus pinturas 
y pinedes, eche un vistazo a los 
primeros capitulos del libro, que 
propordonan valiosos consejos sobre 
como trabajar a partir de fotografias, 
csct>ger materiales y llegar a dominar 
tecnicas de acuarela. Si es nuevo en 
cl mundo de la acuarela, ensayc las 
tecnicas antes de intentar una 
pintura importante, ya que esto lo 
ayudara a familiarizarsc con el medio 
y le permitira trabajar con ctmfianza 
y disfrutando. 


Edlte sus fotografias Las paginas 8-9 lo aconsejan sobre 
co mo interpretarsus pro pi as fotografias, que notienen per 
que ser tan tecnicamente logradas como las de este libro. 
Aquf el artiste ha convertido una foto apagada en una pintura 
vibrante simplificandG el primer piano, incrementando fa 
altura de las rocas e introdudendo un cielo espectacular. 
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Materiales y equipo Las paginas 10-13 le muestran los 
recursos hasicos que necesitara para empezar a pintar a la 
acuarela, y explican las diferencias entre tipos de papel, 
pinceles y pinturas. 
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Tecnicas basicas Las tecnicas en este seccibm 

en las paginas 16-22, son las que usara para 

la mayona de sus pinturas de paisajes, bien assladamente 

o combinadas. Para practice rlas, 

puede copiar las secuencias paso a paso o usar sus 

propios temas. 



Tecnicas avanzadas Las tecnicas de las paginas 23-27 
se diferencian de las hasicas en que no son esen dales, y 
puede que usted solo haga uso de una o dos. Pero a 
pesar del termino "avanzadas", ninguna de ellas es diffcil 
y es muy divertido probarlas. Descubrira que a veces la 
cera de re peter, un salpicado o urios toques con esponja 
pueden rievolverle la vida a una pintura. 


LOS PINTORES 

Todas las demostraciones de este libro han 
side expresamente encargadas a pintores 
de acuarela, cada uno de los cuales tiene 
su propio estiio y forma de trabajar. Si 
usted se identifies fuertemente con la 
mterpretacion que haee un artista de un 
terna, puede escoger una fotografia que le 
parezea atractiva e intentar pintarla primero 
con el estiio de ese artista y despues con 
otro estiio. Probar diferentes metodos es un 
importante paso para encontrar su propia 
forma de expresarse. Las dos obras que te 
mostramos, de las paginas 31 y 81 r le 
daran una idea de los diferentes estilos 
posibles en el mundo de la acuarela. La 
primera ha sido trabajada a gran escala, 
completamente humedo sobre humedo, 
mientras que la segunda se desarrollo a 
base de pinceladas por separado, variando 
la forma de las marcas para describir tanto 
los contornos como las textures. 















































































































Temas y 
Metodos 

Las fotografias y sus pinturas 
asociadas han side agrupadas en las 
categorias que sc muestran en la 
pagina 29> de forma que pueda 
cnconrrar rapidamentc el tema que 
1c interest Por ejemplo, si le gusta 
crear texturas, puede trabaj arias en el 
apartado de roe as y acantikdos, y si 
le gusta pin tar agua } ticne una 
amplia oferta tan to cn el apartado dc 
mar y costa como cn cl de rios y 
lagos. 

Cad a proyect-o de pintura viene 
con la list a completa de materials s 
necesarios y una se cue tick paso a 
paso. 
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Pmturas Los colores aparecen listadns en orden de 
uso.Tenga en cuenta que los nombres puedert variar 

ligeramenie Begun el fabricante. 


Materiales El papal, los pinoeles y dam as equipo usado 
por el artista vienen listados. Los pinceles de pelo de 
marta no son im prescind ibles, ya que hay excel antes 

alternatives. 


Tecnicas Estos son los metodos empleados por el 
artista en coda pintura. Remiten a las paginas de 
tecnicas, de forma que pueda ref rescar la memoria 

si as necesaiio. 


Secuencias paso a paso Siga los pasos para ver 

como el artista ere a la pintura 
de principle a fin. 
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Amanecer en Mesa Arch 
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LAS FOTOGRAFIAS____ 

Eii muchos casos, los pintores han recortado las fotografias para 
focalizar en una zona central, Para una mayor claridad, las 
fotografias tambien se reproducen recortadas igual que las pinturas, 
pero puede ser interesante ver sus formatos originales, que se 
muestran en las paginas 152-157, junto con information sobre 
donde se tomaron, 



Fotografia 
a tamano 
complete 


Detalles Le permiten f: mirar 
por encima del hombro de 
los pintores" cuando usan 
tecnicas especiales 


Pintura acabada 







































































El “ojo” de 
la camara 

Las fotograflas son una fantastic^ 
referenda para pintar, y hay pocos 
pin tores hoy cn dia que no usen 
camara. Sin embargo, es importante 
recorder que la camara no siempre 
ve igual que nosotros. Una fotografia 
puede capturar de forma inadecuada 
el sentido del espado en un paisajc, 
al aparecer to do enfocado con la 
trnsma nitidez, y pueden producirse 
distorsiones, cspedalmente en el 
caso de objetos o edificios altos en 
un paisaje, Si sc toman fotografias 
para una pin Cura, siempre es una 
buena idea hacer un boceto rapido 
para registrar las formas y las 
proporciones, 

Otro problema cs la dificultad de 
capturar el color original. En una 
to to, los colores y los to nos no 
siempre son re ales, p or que la camara 
no se siente eomoda con las luces y 
las sombras extremes. Tendra que 
fiarse de su memorizacion dc cad a 
paisaje y de su conocinuento de las 
eondidones de luz. Normalmente 
estamos famihanzados con 
to to graii as to mad as en un d£a claro y 
soleado, con sombras casi negras y 
reflejos palidos que esconden 
de talks vitales. Si su camara tiene la 
posibilidad de cambiar el valor de 
exposition, eonio la mayor (a hoy en 
dfa, pi neb e unos disparos a distintas 
expo si clones de forma que tenga 
suficiente information a la bora dc 
tr aba jar. Lo bueno de las camaras 
digi talcs cs que cl rc sulfa do puede 
verse mmediatamente. 


FQTOGRAFIAS Y BOCETQS _ 

La primera foto, tomada a la minima 
longitud focal de 35 mm, ha aplanado las 
montanas y las hace aparecer mas 
distantes. En la segunda, tomada a 75 mm 
(que es la mayor longitud disponible en la 
mayoria de las camaras con lentes 
incorporadas), las relaciones espaciales 
son correctas, pero las montanas 
continuan planas, con Eo que el paisaje no 
es nada espectacular El boceto : que solo 
tomb unos minutos, registra las 
impresiones del artisfa en el lugar. 


PA1SAJES UR BAN OS 

Al to mar fotografias de edit icios altos el 
resultado son lineas verticals 
convergentes, un efecto que solo se puede 
evitar usando equipo pmfesional caro. Lo 
mismo ocurriria en un primer piano de 
arboles altos. Sin embargo, las lineas se 
pueden enderezar facrlmente, o puede 
uttlizar una version modificada del efecto 
para enfatlzar la altura. 




Lineas verticaies convergentes 


ILUMINAR LOS CO LORES_ 

Club del mar de Linda Kooluris Dobbs 
Esta foto, obviamente, no es ana 
plasmacion fiel de la escena; lo que ha 
hecho el pintor ha side recurrir a su 
experience y a sus impresiones 
inmediatas para resaltar los colores a la 
vez que conserva la composition, Fijese 
especialmente en el grupo de hojas 
encima de la rama rota, que en la fotn son 
negras. 


La fotografia 




La pintura. con coiores realzados 
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Edite sus 
fotograffas 

Cuando hace un boeeto 
directamente sobre el ter re no, puede 
optar por dejar fuera algunos objetos 
c ineluso cambiarlos de lugar para 
mejorar la compos ici on. Deberm 
In ten tar barer lo mismo con la 
fotografia. Sin embargo, en cste caso 
cs mas dificil, va que las fotograffas 
solo presen tan un pun to dc vista; en 
cam bio, sob re el terrene puede 
m averse y explorar mas 
posibilidades. Tenga si e nip re en 
cuenta que pin tar sign! fie a 
interpretar, v no meramente copiar. 
No tiene que seguir el mismo 
formato que la foto: pruebe distint os 
encuadramicntos usando un papel en 
forma dc L. Centrarse en la seccion 
del medio dc un a fotografia con 
formato dc paisaje suele 
prop ore! onar una composition 
vertical poco habitual* 

Rccucrde t a mb ten que bay 
formas de am pilar una fotografia, 
poniendo mas cielo o mas primer 
piano del que se ve. Eos paisajes 
salvajes o las marinas suelen quedar 
mejor con un horizon te bajo, de 
forma que el cielo ocupe mas dc la 
mi tad del espackg niientras que una 
amp Ha zona en primer piano tiene cl 
e fee to de empujar el punto focal 
hacia atras y crear una mayor 

rf - 

sensacion de profun did ad, Puede 
compiobarlo sob re el papel haciendo 
un boceto dc la fotografia pen> 
ahadiendo mas cielo o mas objetos 
en primer piano con un medio 
rapid o cotno el pastel 


EXPLORAR P OSIBIllDADES _ 

Esta fotografia esta bastante abarrotada, 
con un primer piano extenso que reduce la 
importance del edificio. Al recortar esta 
zona, la composicion gana en fuerza. 




Fotografia sin recortar 


FoLografia recortada 


GA1V1BIAR EL ENFASIS 

El pinter tom6 esta fotografia 
para capturar cl efecto do la luz 
en las olas : pero cuando volvio a 
mirarla decidio que no estaba 
equilibrada, asi que extendid el 
cielo, utilizando su memoria, 
para consegulr una imager mas 
ex parsi va. 
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La pinlura, con el cielo expandido 
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La fotografia, con la luz on las olas 


REORGAniZAR LOS ELEMENTOS 

Cielo azul de Sue Kemp 
AquL la pintora estaba tan interesada en 
los efectos de luz como en las rocas, y se 
alejo claramente de los colores apagados 
de la fotografia. Tambien puso mas enfasis 
en las rocas incrementando su altura, y 
mejoro la composicion intercalando nubes 
que sirven de contrapeso y anaden 
dinamismo, 
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Algunas 

decisiones 







El precio de las pinturas varia en 
fund on del valor del pigmento 
utilizado en su fabrication, dc forma 
que algunos colores soti mas caros 
que ottos. Afortunadamente, pintar 
paisa jes no requiere que utilicemos 
muchos de los caros. Las pinturas 
para acuarela sc comcrcializan cn 
dos calidades basicas: para 
estudiante y para artista. Las 
acuarclas para estudiante eontienen 
pigmento s me nos puros y en 
consecueticia no consign cn el mis mo 
iiivel dc luminosidad. 

Debera elegit ramblen entre 
pastillas y tubas. Si su intention es 
trabajar principalmente en casa ? los 
tubos son tdeales porque le permiten 
verter muclio color rapidamente, una 
ventaja cuando se aplican am pi i as 
cap us o tccnicas similares. Sin 
embargo, muchos pin tores preficren 
las pastillas, especialmente cuando 
trabajan al aire litre o a pequena 
eseal a. 


PALETA S__ _ 

Aun si tiene una caja de acuarelas para 
sus tubes y pastillas, va a necesltar 
pal etas adicionales para mezclar los 
colores, y cuantas mas tenga mejor, 
porque los colores permaneceran mas 
limpios si usa un cuenco distinto para 
cada mezcla. Hay muchos tipos de paleta, 
tanto de plastico como de ceramica; esta 
ultima es en principle la ideal. 


PASTILLAS _ _ 

Las pastillas pueden adquirirse enteras o 
en mitades; las segundas se encuentran 
mas facilmente. Las dos estan disehadas 
para caber en una caja de acuarelas y se 
pueden sacar y sustituir cuando se han 
agotado. Limpie las pinturas despues de 
una sesion de trabajo cepillando por 
encima con agua. Esto evitara que los 
colores se mezclen y se ensuclen. 


TUBOS ___ 

Los tubos de acuarela suelen ser bastante 
pequenos. Algunos fabricates los hacen 
mas grandes, pero esto no es necesario 
porque se tarda mucho en gastar un tube 
normal. Las pinturas de buena calidad se 
pueden guardar indefinidamente mlentras 
se vuelvan a taper despues de cada uso. Si 
prefiere los tubes a las pastillas, puede que 
no necesite una caja de acuarelas; 
pedria usar una de las paletas que 
mostramos arriba. 
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PALETA PARA PRINCIPIANTES 


sus opciones 

Los fabricantos comercializan tal 
variedad dc colores que puedc scr 
dificil deddirse, espedalmentc 
euando algunos de los no nib res de 
ios col ores pare cen guard a r poca 
relacion con el paisaje. Sin embargo, 
cuando vaya entrando en cl mundo 
de la pintura, empezara a pensar en 
terminos de pigmentos, y se 
sorp render a describiendo el cielo 
como cenileo en vez de azul, o una 
flor co mo carmesi en ve z de 
sim.pl em entc roja. Ap renders a 
es eager y mezetar co lores 
instintivamente. Es mejor conocer 
bien los colores de gam a basics, 
tan to solos como mezclados. 

Los 14 colores listados a la 
derecha en nuestra paleta para 
prin dpi antes son mas que sufidentes 
inicialmente, pero tenga cn cuenta 
que sieinpre necesitara dos versiones 
dc cada uno dc los colores primaries, 
rojo, amarillo y azul. (Vea la pagina 
14 para mas inform add n sobre este 
tern a.) 


PINTAR CON TRES COLORES 


Ur ejercicio que a menudo piden los 
protesores de arte es el de pintar usando 
solo ires colores. De liecho ; tal 
combination da una increible variedad de 
mezclas, En esta acuarela, Hazel Scan 
utilize el carmesi de alizarine, el ocre 
amarillo y el ultramarine para crear un 
esquema cromatico calido. Para uno mas 
frfo podria probar con el amarillo limon, el 
azul ceruleo y el rojo de cadmio. 


Esta paleta de 14 colores sera suficiente 
para todos los temas paisajisticos. Si 
prefiere empezar con una gama mas 
pequena, puede omitir e! tierra de Siena 
tostada, el tierra de sombra natural y los 
dos verdes, que se pueden mezclar 
facilmente a partir del azul y el amarillo. 
En algunos casos ofrecemos alter natives, 
bien porque los dos colores son muy 
similares, bien porque los pigmentos 
producldos por los fabricantes varian 
ligeramente. Los colores mas 
imprescindibles se ban marcado con un 
asterisco (*). 


COLORES TIERRA 


Para paisajes de color apagado puede 
probar de usar solo los colores tierra que 
mostramos aqui. Estos, junto con algunos 
rojos y azules muy caros de origen 
natural, constituian los colores base de los 
pintores antes del desarrollo de pigmentos 
quimicos durante el siglo xix. 
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Carmesi de alizarins 


Ocre amarillo 
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Rojo de cadmio I 
rojo Winsor* 


Carmesi de 
alizarina* 


Amarillo limon / 
amarillo de 
cadmio palido* 


Amarillo de cadmio / 
amarillo cromo 


tierra de Siena 
natural 





Verde de Hooker 

QSCUfQ 


Verde 

vejiga 


Ultra mari no i 
ultra mad no trances 







Tierra verde 


Amarillo cobalto 


Amarillo ocre 


Sepia 


Tierra de sombra 
natural 





Tierra de 
Siena tostada 


Tierra de 
Siena natural 


Rojo indio 


Indigo / anil 
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Amarillo core / Tierra de Siena 


tostada 


Tierra de 
sombra natural 




Azul de Prusia / 
azul Winsor / azul 
de Mbs res* 
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Acuarela con solo 
ties co I ores 
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Gris de 
Payne 




























Papeles para 
acuarela 


El papei para acuarela sc puede 
comprar en forma de bloc o en hojas 
gran ties separadas que se puedcn 
cortar a me did a. Para el trabajo en 
■cstudio las hojas son una opcion mas 
economica y le permiten variar las 
prop or clones de cada t rub aj o , 
mientras que los cuadernos de 
bocetos tienen una medida 
rectangular estandar. El papei para 
acuarela puede ser de peso, grosor y 
text is r as variados: fino, conocido 
co mo HP (p re ns ado en calicnte); 
medio, conocido como CP 
(prensado en trio); y rugoso. El 
grosor del papei se exp res a en 
kilogramos y sc refiere al peso de 
una resma dc papei (500 hojas). El 
papei mas ligero pesa unos 27,2 kg 
(130 g/m'Oi que es muy delgado, v cl 
mas pesado pcs a unos 136 kg (640 
g/m 2 } o mas, dependiendo del 
fabric ante. El papei ligero debe 
tens arse antes dc usarlo, de lo 
contrario se deformara al aplicarle la 
pi nr ura burneda. La mayor parte de 
los blocs para acuarela contienen 
papei dc 63,5 kg (300 g/nf), que 
puede deform arse ligeramente, 
pero normalmente es 
sutieientementc rcsisrente para 
bocetos y trabajos dc pequefias 
dimensiones. Sin embargo, si usa 
hojas de este papei y liacc trabajos 
a gran esc ala es reco mend able 
te usarlo primero, espe claim ente si 1c 
gu s ta trab aj ar co n p in tura hume d a. 


T EXTURAS D EL PAPEI 

El mejor papei para todos los usos es el 
prensado en trio, ya que tiene suficiente 
textura para mantener la piritura en su 
sitio pero tambien permite un fino y 
detallado manejo del pincel, El papei 
rugoso divide las marcas del pincel, io que 
puede ser muy efectivo, pero se necesita 
practice para aprender a sacarle todo el 
partido. El papei fino provoca que la 
pintura se corra y forme charcos, aunque 
puede ser excelente para trabajos de 
details cuando la pintura usada es mas 
blen seca. 


CUADERNOS DE BOCETOS PARA 
ACUARE LA 

Normalmente contienen 10 o 12 hojas de 
63,5 kg (300 g/m 2 ) y estan disparities en 
varies tamafios y texturas. Los que estan 
encuadernados en espiral sou 
especial mente utiles para el trabajo al aim 
libre, ya que permiten usar las dos paginas 
para un solo trabajo. 


EL papei fino (prensado en caliente) casi no 
tiene textura, de forma que la pintura humeda 
forma charcos. Esto puede ser In teres ante si 
Quicre conseguir efectos como ef corrido [vea la 
pagina 17}, 


TENSAR EL PAPEL 


Tensar el papei antes de pintar le 
proporcionara una superficie plana y fina 
para trabajar La superficie se mantendra 
plana mientras trabaja y la pintura 
acabada se secara tambien plana. 





EL papei prensado en frio tiene una textura bien 
diferenciada, aunque esto no es suficiente para 
interferir en la fluidez de las pineeladas. 



1 Empape el papei por los dos tados 
sumergiendolo en un recipients. 



3 Coloque el papei en una table y elimine las 
burbujas dc aire frotando deiicadamente con una 
esponja por toda su superficie. 


EL papei rugoso tiene una texture pronundada, 
lo que permite que la pintura quede fijada en el 
relieve del grano y cree efectos de textura. No es 
a pro pi ado pare trabajo muy detallado. 



2 Dejelo unos minutos pare permitir que las 
fibras se expandan, y despues sostengalo por una 
esquina para permitir que se escurra el agua 
exccsiva. 



4 Corte liras de cinta adhesive (la matron para 
empaquetarj mas largas que los hordes del papei. 
Aplique una esponja burneda por endma de los 
hordes y a conti nuacion pcguelos con la mi tad de! 
ancho de la cinta sob re el papei. 
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Pinceles y demas 
equipo 

No es necesaria una amp Ira sclcceion 
de pinceles para trabajar con 
aeuarela. Si cligc cl adecuado, a 
menudo dcscubriri que pucdc 
co mplc tar una pintura enter a sin 
apenas ncccsidad dc cambiarlo. Los 
mas versatiles son los 11 am ados 
redondos, que acaban en una purtta 
fina y pueden usarse para hacer una 
gran vane dad de huellas, desde 
grandes, redondeadas u ovaladas 


[m imi LU ini 11 tii 
SELECCIO H BASICA DE PINCELES 

Los pinceles de pelo de marta son los 
mejores, pero hay muchas alternativas mas 
baratas, corno los pinceles de nailon o las 
mezcEas de pelo de marta y material 
sintetico. Los pinceles que mostramos, de 
izquierda a derecha. son un pinceE de 
detalle, un pincel piano sintetico y ties 
pinceles redondos de pelo de marta. El 
primero era usado por los fnarinos para 
pintar las jarcias de los barcos, y es muy 
util para los detalles del palsaje, como la 
hierba y Eas ramitas 



ii LU 


hasta Ifneas de audios distintos. Se 
puede usar tambien para dar capas 
durante las fases preliminarcs de una 
pintura. Otro pincel que puede ser 
util es el piano, que cs bueno tan to 
para dar capas como para trabajo 
con pincel scco (vea la p agin a 20), 

Se puede usar tambien la parte 
lateral para dar pine da das largas, 
id calcs para pintar follajc o hierba, 
Pase tiempo con cada pincel para 
explorar que se puede hacer con cl, y 
sujetelo de distintas formas, ya que 
esro aiectara el rnanejo del pincel. 
Sujetar el pincel justo por encima de 
las cerdas, por ejempio, permite el 
maximo control, mientras que 
sujetario suavemente por la parte 
superior del mango permite 
pinceladas mas sueltas, mas fibres, 

PINCELES CHINOS_ 

Los pinceles chinos no duran tanto como los 
de pelo de marta, pero son mucho mas 
baratos, lo que los hace ideales para el 
principiante. Diseriados para dibujar los 
efectos caligraficos asociados al arte chino, 
se pueden eneontrar facilmente y cada vez 
son mas populares entre los pintores 
profesionales, 

13 ANTES DE EMF'EZAR 
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EQUi PQ ADfC IQNAL_ 

Lo bueno de pintar con acuarela es que no se 
necesita mucho equipo adicionaL Puede ser 
que ya tenga en casa la mayoria de estos 
artrculos. 

1 E! papel de cocina es esencial para la 
limpieza y para la tecnica de (a extraccibn de 
pintura (vea la pagina 22), 

2 Los botes de atjua no cuestan nada si 
recicla botes viejos de plastico o cristaL Los 
botes antiderrame son una sabia inversion 
para el trabajo al aim Ifbre. 

3 La mascara liquida se usa para reservar 
pequehos reflejos {peg. 21), Use siempre un 
piucel viejo al aplicar el itquido, y lavelo 
inmediatamente despues de usarlo. 

4 La cinta adhesiva protectora puede 
usarse para pegar papel a una tabla. No la 
use para tensar papeL 

5 La cinta adhesiva (de empaquetar) solo es 
necesaria si tiene intencion de tensar e! papel 
antes de usarlo. 

6 Las esponjas naturaies pequeiias son 

utiles para extraer pintura y suavizar 
contornos. Puede usar I as tambien para 
aplicar pintura (vea la pagina 24). 

7 Mesa de dibujo. Necesltara 
algun tipo de tablero, pero 
puede ser tan senclllo como 
un trozo de contrachapado 
o rnadera similar 
cortada a medida. 

8 Goma de borrar 
o goma 
plastica de 
borrar para 
pintores. Tenga 
siempre una a mano. 

Son utiles para eliminar Ifneas 
y mascara liquida no deseada una 
vez se ha secado 

LAPfCES_ 

Los (apices son necesarios para los bocetos. 
Hay muchos tipos de lapiz, pero un B se 
comporta bien en tados los terrenes y es 
suficientemente blando como para no dejar 
marcas en el papel. 























Temperatura 
del color 

La mayor ia dc la gente sabe que un 
color primario no sc puede obtencr 
de la mezcla de otros y que los tres 
colores primaries son el rojo, el 
amarillo y cl azul* Lo que es men os 
sabido es que hay versiones 
dife rentes de cad a primario, razon 
por la dial la pagina 11 con tic nc mas 
dc una version de cada color. 

Lo que hace a estos colores tan 
diferentes es lo que se conoce como 
''temperatura del color 11 . Algunos 
colores son pcrcibidos como 
"calidos 11 y otros como "trios", y cada 
rojo, amaril]o y azul tiene una 
version calida y una fria. A1 hacer un 
color secundario (mezcla dc dos 
primaries) cs importante clcgir los 
primarios cor rectos. Por ejcmplo, el 
carmesf de alizarin a y el ultramarino 

j 

son am bos calidos y se inclinan 
Hgeramente ha da el violet a, por lo 
que una mezcla dc estos resultant cn 
un buen viol eta; una mezcla de rojo 
dc eadmio y azul Winsor o de Prusia 
dam un matron sucio* 

Los colores frios (los que tienen 
mas azul) tienden a verse me nos, 
mientras que los colores calidos (los 
que tienen mas rojo v amarillo) 
resaltan mas. Por esta razon los 
p i n to res de p aisaj cs su e le n u s ar 
color cs mas fries para el fondo dc la 
pintura, para dar sensaetdn de 
espacio. Los colores ramblen pueden 
tener un pap cl descriptive: los 
calidos se us an para temas sole ad os y 
tropic ales, y los frios azules y griscs 
para cscenas mve males. 


DISTINGUIR LOS PRIMARIOS 

Al colocar las distintas versiones de 
primarios (calidos y fries) unas junto a 
otras podemos percibir sus diferencias. 

El rojo da eadmio (1) ns ligeramente 
amarillo; el carmesi de alizarina (2) es 
ligeramente azul; el ultramarino (3) es 
clara me rite mas frio que el azul Winsor 
(4); el amarillo limon (5) es mas intense y 
verdoso que el amarillo de eadmio (6), que 
se inclina ligeramente hacia el naranja. 



SECUNDARIOSINTENSOS _ 

Aqul Iiemos mezclado los colores que 
estan mas cerca en la rueda para crear 
intensos secundarios. La mezcla de 
azul y amarillo es fria y las otras 
dos son cal id as. 



SECUNDARIOS APAGADOS 


1 Rojo de alizarina (amarillento) 

2 Carmesi de alizarina (azulado] 

3 Ultramarino irojizo) 

4 Azul Winsor (amarillento) 

5 Amarillo limon (azulado) 

6 Amarillo de eadmio {mjizoj 



utiles para crear sombras 


Los colores primarios mas alejados crean 
mas mezclas apagadas, que pueden ser 


COLORES DE NUBE CALIDOS Y 
FRIOS_ _ 

Las nubes raramente son solo grises; 
tambien tienden a calido o a trio. A la 
derecha mostramos algunas mezclas utiles 
de dos colores. 



Calido: mezcla de ultramarino y tierra tie Siena 
tnstada 


TIEWIPO Y COL OR ES FRIOS 

Aqui se Iran usado verdes y 
grises frios para evocar la 
atmosfera de una mariana 
humeda y neblinosa. 



AZUL ES PARA EL C1E L0 _ 

En la mayorfa de paisajes se ve el cieio, 
asi que es importante escoger el azul 
adecuado. He aqui algunas sugerencias: 

1 Gielo calido: ultramarino 

2 Gielo de invterno frio; azul Winsor (o de Prusia) 

3 Gielo mediterraneo intense: mezcla de azul 
ceruleo y azul cobaito 

4 Cieio al anochecer: mezcla de gris de Payne y 
ultramarino 



EXPRES AR EL CALQR 

En oste dlbujo con lapices do 
colores y acuarela, el pintor ha 
usado una pal eta flmitada de 
colores muy calidos. 






Frio: mezcla de carmesi de alizarina y verde de 
Hooker 



Calido pero palido: mezcla de amarillo acre y 
violets cobalto 
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Mezcla de colores 


MEZ CLAS EN LA PA LETA_ 

Antes de mezclar colores en la pal eta, 


Solo k experietick 1c ensefiara que 
colores mezclar para consegu.ir una 
sombra natural, pero algunos 
conscjos sobre la mezcla de colores 
lo ayudarin a evitar crrotes. Prime to, 
es esencial recordar que los colores 
mezclados en la paleta parecen 
mucho mas oscuros que cuando se 
han secado en el pap el, porque el 
bianco del papel revel a la 
translucidez de la plntura. Sicmpre 
haga pruebas con una cap a de color 
en un papel apartc y dejelo secar 
antes dc utilizer lo* Ann que plied e 
hacerlo mas oscuro o corregir el tono 
pintando otra cap a encima, utia sola 
eapa es mucho mas efectiva y queda 
mas limp la que dos o tres capas, 
Segundo, intente no mezclar mas de 
tres colores, use solo dos si es 
posiblcj ya que la mezcla tie ride a 
devaluar los colores en cierta 
medida, y demasiados col ores 
producen un tono turbio. Tereero, 
tenga en cucnta que aunque la 
mezcla initial se. realiza cn la paleta, 
los colores continuaran mezclandose 
a medida que trabaja, al pin tar una 
cap a o pincelada encima de otra. Los 
colores pueden llegar a cambiar 
considcrablemente de esta forma, 
Indus o al pin tar colores claros 
encima dc los oscuros, pero no abuse 
dc este efecto o la plntura sc 
enturbiara. 


diluyalos con aqua Pasta conseguir la 
intensidad necesaria. lave el pineal, 
entonces mojelo en uno de los colores y 
anadalo al olro; pruebelo en papel para 
borrador para asegurarse de que el tono 
es el deseado. 


CA MBIOS DE C OLOR_ _ 

No se desespere si un color le parece 
madecuado una vez secado; siempre se 
puede arreglar anadiendo otro color. 

Incluso puedle aclarar colores hasta cierto 
panto anadiendo amarillo, ya que la 
mayoria de amarillos son llgeramente 
opacos. El segundo color, y cualquiera que 
se anada despues, debe aplicarse 
rapidamente y con destreza para evitar 
enturbiar los que estan debajo. Recuerde 
que la acuarela, aim cuando osta seca : , 
continua siendo soluble. 


OPAC I DAD REIATIVA _ 

Algunos pigmentos son mas opacos que 
otros, y es importante recordar esto 
cuando se sobreponen colores. Aqui puede 
ver como los rojos y amarillos de la 
primera fi!a cubren casi completamente la 
capa de verde palido, mientras que los 
colores de la segunda fila y los dos 
primeros azules de la ultima fila permiten 
que se vea el verde. los dos ultimas 
colores son mucho mas oscuros y cubren 
la capa palida. 
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MEZCLAS EN EL PAPEL 

Dejar que los colores se mezclen en el 
papel, on vez de mezdarlos on la paleta, 
puede dar eorno resultadu combinaciones 
mas vivaces. Aunque la mezcla no sera tan 
complete, y cada color retendra su 
identidad, los efectos pueden ser 
igualmente evocadores. Esto metudo es 
conocido como "humedo sobre humedo' 
(vea la pagina 13), y en palsajismo suele 
usarse para el cielo y el follaje. 

Pruebe los colores en 
papel para borrador 





Pincelada vertical 

1 Amarillo permanente 

2 Ultramarine 

3 Ultra man no (mas diluido) 

4 Amarillo permanente 

5 Rojo do cadmio 

6 Tierra de Siena natural 

7 Verde oliva 
a Verde oliva 
9 Verde oliva 


Pincelada horizontal 

Rojo de cadmio 
Amarillo permanente 
Carmesi 

Rojo de cadmio (ambos bastante diluidos) 

Verde de Hooker 

Rojo de cadmio (diluido) 

Tierra de Siena natural 
Verde de Hooker 
Ultramarine 








Colores pintados encima del 
verde palido 

1 Ro'o de cadmio 

2 Carmesi de alizarrna 

3 Amarillo limon 

4 Amarillo de cadmio 

5 Amarillo acre 

6 Tierra de Siena testa da 

7 Tierra de sombra natural 
3 Verde de Hooker 

9 Azul cobalto 

10 Azul ceruleo 

11 Azul Win&or 

12 Gris de Payne 


















Tecnicas basicas 

La mayoria de las tecnicas repasadas 
en las p agin as siguientes son ks que 
mas usari en sus acuarelas de 
pahajes, bien solas o eombinadas. 
Recuerde que es aeon sej able ensayar 
las tecnicas cn papel para bo mud or 
antes de cnib a rears e en la obra 
definitiva* Puede copiar los temas 
propucstos aquf o usar otros. 


CAPAS GBADUALES Y MULTICOLOR 

Una capa gradual es fa que se va 
volviendo mas clara a medida que va 
bajando en ei papel, mientras que una 
multicolor contiene mas de un color. Las 
pinturas de paisajes a menudo empiezan 
con capas multicolor, con un azul o un gris 
arrlba, que va cambiando a amarillos y 
verdes hacia el primer piano. Estas capas 
son tambien ideates para los efectos de 
puesta de soL 


CAPAS SUFERFUE STAS 

Algunas acuareias se pueden crear 
enteramente a partir de una serie de 
capas, algunas de el las superpuestas. Con 
este metodo, Ifamado "humedo sobre 
seco" (vea la pagina 18), cada capa debe 
secarse antes de anadir la siguiente, Se 
puede usar un sec ado r de peio para 
acelerar el process. 


CAPAS LISAS_ 

Habitualmente se usan para cubrir todo el 
papel, o una gran parte, durante la primera 
fase de la pinlura. Se pueden pintar sobre 
papel seco o humedo. En el segundo caso 
se consigns una cobertura mas uniforme, 
pero trabajar sobre papel seco hace que la 
capa sea mas facil de controlar si quiere 
parar llegado cierto punto, ya que la 
pintura parara de fluir cuando encuentre 
pape] seco. 



1 Las capas graduates se trabajan sobre papel 
seco. Pinte la primera Irani a de color con la. 
maxima intense ad, y para la segunda y las 
siguientes moje el pincel en agua antes de mojar 
en el color; esto diluira la pintura tantas voces 
enmo repita la operacion, 



i Para dar uria capa en papel seco o humedo, 
incline la mesa de dibujo ligeratnente y de 
pinceladas uniformes de un lado a otro. Cada 
nueva franja de color solo debe tccar la anterior. 


2 Si esta capa se hubiera trabajadu sobre papel 
seco, el color mas fuerte se habria corn do hacia 
las zonas mas pal I das, perdiendose el efecto de 
gradual idad. Para may ores contrastes tonales, 
moje el pincel dos veces en el agua o apliqtre la 
segunda franja de color con agua sola. 



2 Estas capas pueden hacerse tambien con una 
pequerla esponja natural. Aqui el papel se ha 
humedecido para conseguir una cobertura 
uniforme, pero si quiere mas textura puede 
probarlD sobre papel seco. 



3 Con las capas multicolor bay que trabajar 
rapido, asi que es necesario haber mezclado Eos 
colores con antelacinn Aplique los colores en 
franjas uniformes o aleatorias, dependiendo del 
efecto desea do, y no intents volver a trabajar en la 
pintura antes de que se hay a secado. 





3 Para dar una capa airededor de una figura 
comp I i cada, trabaje sobre papel seco y cologne la 
mesa de dibujo ai reves para que no se formen 
ch areas de pintura mas alia del con torn o. Otro 
metodo consists en humedecar el papel solo 
donde tenga que aplicarse la capa. 



4 Este tipo de capa multicolor, trabajada sobre 
papel humedo, seria ideal para un cielo de 
tormenta, Aplique los cofores palidos primera, 
despues los mas oscuros, e incline la mesa de 
dibujo para provocar que los coiores fluyan en la 
direction que desee. 



1 Em piece con una capa azul para el cielo, 
seguida de una capa multicolor de raju y marron 
debajo, y deje una franja de bianco en medio. 
Despues de dejar secar las prim eras capas, pinte 
una franja de oro en el centra, 



2 En aJgunas zonas superponga el oro con verde, 
y pinte las colinas en el fondo con una version 
mas intensa de la capa azul ad a us ad a para el 
cielo. 



3 Pinte los arboles usandu un verde amarronadc 
intense, que cubra el azul de las colinas. Use cl 
mismo color para la somhra que recorre la parte 
frontal del trigal. Use la punta de un pincel 
redondo para representar espigas de trigo. 



4 Para, completar el paisaje, use la teen tea con 
pincel seco (vea fa pagina 20) para anadir textura 
en el primer ptano y anadir detalles con un pincel 
fino. 


16 ANTES DE EMPEZAR 



























MEZCLAS E H Lft S U PERF1CIE 

Esta tecnica empieza con la mezcla de 
colores en la paleta, pero continua en el 
pa pel. Al apffcar una capa o pincelacfa 
sobre otra, los coJorea se mezclan en Ja 
superficie del papel. Cuando apJique las 
primeras capas recuerde que estas 
influlran en las colores subsiguientes. No 
las haga demasiado oscuras a menos que 
este seguro de que se dejaran asi. 


AGRE6AR COLORES _ 

Usar la punta del pincel para agregar mas 
colores sobre una zona aun humeda crea 
efectos muy bonitos, Este metodo puede 
controlarse cuidadosamente mientras se 
humedezcan solo las partes donde se 
quiera provocar la mezcla de cofores. Por 
ejemplo, inclinar Ja mesa de dibujo puede 
hacer que los colores corran en 
deierminada direction. 


CORRIDO S__ 

Los corridos son uno de esos efectos 
accidentals que pueden ser un desastre o 
convertirse en algo positive. Si aplica un 
color bastante fuerte y despues, cuando 
aun esta hurnedo (pero no excesivamente), 
aplica encima uno mas acuoso, el primer 
color se alejara corriendo" del agua. Esto 
provoca fascinantes formas tipo colitlor 
con contornos irregulares que evocan 
nubes o arboles iejanos. A menudo es un 
efecto buscado Intencionalmente. 



1 Para pintar follaje es cornua empezar con una. 
capa de amarillo, porque se le pueden superponer 
verdes y azules, am bos de tono mas oscuro. 



f Trabajando sobre papel seco ; pinte el cielo con 
azul alredednr de los contornos de la nude. 
Cuando este seco, humedezea Ea zona de la nude 
y agregue amarillo, y despues una mezcla calida 
de gris oscuro. 



1 El efecto com do depende del contenido acuoso 
de la pintura, Aqui el azul y el rojo que se usaron 
inicialmente tienen una intensided pares idm pero 
el amarillo esta mas diluido y lia empezado a fluir 
tiacia fuera. 



2 Aquf hemos permitido que se secara el amarillo 


y hemos ahadido azul, de forma que el primer 
color contribuye a former el verde. La mezcla en 
la superficie produce efectos mas sutiles que Ja 
mezcla en la paleta. 



2 Incline el pa pel (o ia mesa de dibujo si el papel 
ha side tensado o esta sujeto) para pravocar que 
los colores Huy an en la direction que desee y se 
asienten en pequehos charcos en la parte inferior 
de la nude. 



2 El efecto se intensifica cuando se ahade mas 
amarillo diluido. En la parte superior se ha 
provocado otro corrido ahadrendo rojo muy diluido 
a la mezcla de azul y rojo. La pintura continuara 
expan diendose hasta que sc seque. 



3 Los cofores tambien se pueden mezeiar 
hurnedo sobre hurnedo, como cn este ejemplo. 
Con este metodo los colores fluyen fibremente sin 
formar contornos claros, !c que results ideal para 
pintar nubes {vea abajo), 



3 Ahora agregue rojo de cadmio puro en la base 
de Ja nube e incline el papel de nuevo para 
impedir que el cofor fluya demasiado hacia las 
partes mas pafidas de la nube. 



3 Puede provecar corridos espectacufares 
simplemente dejando caer agua limpia sobre la 
pintura. A voces esto funciona incluso cuando la 
pintura se ha secado. 



4 Agregue mas rojo y, si es necesario, mas color 
en of primer piano. Este rojo fuerte funciona bien 
en el hurnedo sobre hurnedo porque se difumina, 
pero seria demasiado agresivo si se pintara sobre 
una capa seca. 



4 Este grupo de corridos es hello en si mismo, 
pero tambien aftamente evocadur, quizas de 
so mil las de diente de lebn en un campo. 
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HUMEDQ SOBRE HUMEDQ _ 

Este termino Biniplemente significa aplicar 
nueva pintura a una capa que aun no se 
ha secado. Agregar color (vea pagina 17) 
es una de las posibilidades. Los ofectos 
del humedo sobre humedo dependen de la 
cantidad de agua en et papet, y se 
necesita practice para ser capaz de 
evalnarla. La caps previa tfebe estar solo 
ligeramente humeda para conseguir 
contornos suaves y sin que los colores 
interactuen de forma impredecibfe, asi que 
hay que esperar a que el briilo disminuya. 

HU1V1 EDO SO B RE SECO _ 

El humedo sobre humedo es una tecnica 
relativa mente moderna en la acuarela, Los 
primeros pintores de acuarela trabajaban 
cast exclusivamente humedo sobre seco, 
reforzando la profundidad del color y de 
los distintos tones con una serie de capas 
superpuestas y marcas de pincel. Uno de 
los atractivos de este ultimo metodo es 
que con el se conslguen contornos mas 
nitidos y f por lo tanto, es ideal para temas 
como el agua, la luz del sol intensa o las 
sombras. 



1 Los arboles deben pintarse humedo sobre 
humedo, pero debe evitarse que la pintura invada 
el cielo; para ello, espere a que la capa del cielo 
se hay a secado y pinte entonces los arboles. 

Antes de que sc sequen, use pa pet de cocina para 
extraer parte del color y dar relieve. 



1 Este tema fue capturada a la luz del atardecer, 
con lo que los reflejos sobre el agua no deberian 
ser totalmente hlancos. De este modo, despues de 
dibujar la barca muy cuidadosamente, el pintor ha 
quebrado el bianco del papei con una capa palida 
tie rojo y am aril I o. 



5 Nurrnalmente se pinta primero el cielo, pero en 
este c a so el pintor prefirio empezar por el mar, De 
este mode a plica las capas alrededor de las velas 
y suaviza el contemn de las nubes quitando los 
charcos de pintura que se ban acumulado encima. 


2 Con la punta de un pincel bastante cargado, de 
cuidadosas pinceladas con un segundo tono sobre 
la primera capa aim humeda. Hagalo creando 
Iincas irregulares, entrecortadas, para evocar Ids 
grupos de hojas y crear un poco de texture. 



2 De spues de permitir que las prim eras capas se 
sequen, el artista se dispone a pintar el mar, 
empezando por la line a del horizonte y avanzando 
desde alii. 


I v. 



6 Las pinceladas, amp lias, ban super a do los 
Smites del papei, lo que hace dificil evaluar el 
conjunto de la composicion, asi que colocamos 
franjas de papei para enmarcar y poder evaluar 
adecuadamente la pintura. 


3 Cuando el papei este aun humedo, a had a la 
pintura mas oscura y pinte los Iron cos de los 
arboles sobre la primera capa seca. Si el papei se 
ha secado exceslvamente, pliede rehumedecerse 
con on pincel iimpio. 



3 Hay que ir con mucho cuidado al reservar los 
reflejos, porque son muy irregulares, tanto en 
forma como en tamaho, La punta del pincel se 
usa para hacer m areas caligraficas, siempre 
asegurandose de que la primera capa de pintura 
se haya secado antes de aplicar (a siguiente. 



7 Para marcar las pequenas iineas que forma la 
vela al ar rug arse se pueden separar ligeramente 
las cerdas de! pincel ayudandose con el pulgar y 
el indice; produciremos asi una serie de marcas 
paralelas corlas (vea el trabajo con pincel seen en 
la pagina 20). 



4 Final mente, anada d eta lies en el primer piano, 
humedo sobre seco, para enlazar con los Iran cos 
de arbol y contrastar con la suavidad de los 
clpreses, 



4 Aunque el esquema de colores no varia de 
man era sustancial, se aplican col ores mas cal id os 
a la cla mas proximo para acercarla. La superficic 
del papei es fina, por lo que la pintura tiende a 
acumularse y crear corridos (vea la pagina 17). 



S Con el metodo humedo sobre seco hem os 


creado una descrip cion maravillosamente 
evocadcra de un mar turbulento y un cielo 
ventoso, con un papei muy destacado en la 
composicion de las formas de los reflejos. 
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METODDS COM BIN ADOS 

lanto el humedo sobre humedo como el 
humedo sobre seco se pueden usar por 
separado, pero complete una acuarela 
entera humedo sobre humedo raras voces 
es totalmente satisfactory, ya quo 
produce una imagcn demasiado blartda y 
desenfocada con poca capacidad de 
impacto, Es mas habitual linriitar el 
humedo sobre humedo al cielo o al fondo 
de una pintura de flores, por ejempEo, o 
bien empezar con capas humedo sobre 
humedo y gradualmente ir anadtendo 
detalles y defintcion utilizando el humedo 
sobre seco, 


• -a* ' 1 1 l mi l ■*> 



1 Despues de hacer un dibujo a lapiz para situar 
los elementos rmpoiiantes, humedezea el area del 
cielo y anadale abundante gris azulado. cste fluira 
haeia abajo hasta encontrar el pa pel seen. Pintc 
una cap a amarillenta dam en la zona de la tierra 
mas lejana y pinte una ftanja de azul os euro para 
re preseii tar a I mar. 


imi mi i« 


i 

i 



2 Para la barca y el romp eel as seran necesarios 
contornos nftidos: deje que el papal sc segue 
completamente antes de aplicar los primeros 
to nos en estas zonas. 


im i i 



3 Despues de aplicar una capa fine en la zona de 
la arena y de aplicar segued as capas en Eos 
acantilados, humedo sobre seco, empiece a 
iritensmcar la tonalidad de la arena en la parte 
izquierda. 


\MI Al tli il J 1 '.Jj lii 



4 Aplique coJores de tierra fuertes en la parte 
superior del primer piano y deje que so mezclen, 
humedo sobre humedo. Me humedezea 
previamente el papel; si lo hieiera, los coin res 
podrian fluir accidental mente hacia arriba, donde 
esta el rompeolas. 



5 Continue el proceso de construction del primer 
piano anadiendo azul-gris para retiejar eJ color del 
cielo, junto con toques de marron rnuy os euro en 
el rompeolas, humedo sobre seco para crear un 
con torn o nitido. 



6 Util ice un pi nee I de detalle para ptnLar el mastsl 
y las jarcias do la embarcacion; si apoya la mario 
con la que trabaja encima de la muneca de la olra 
so asegurara el maul mo control. 



7 A continuacion ahada detalle a la embarcacion 
y al rompeolas, que son el centre de atencibn de 
la composicidn. y puntee con un poco mas de 


pintura el primer piano para da he textura (vea el 
salpioado en la pagina 23). 



8 Final mente, an ad a detalle a I rompeolas, 
humedo sobre seco, y ariada pequefias figuras en 
la zona intermedia para crear mas ambiente y dar 
una idea de la escala. 


GRANlfLACION 

Algunos pigmentos tienden a precipitarse o 
descomponerse cuantlo so mezclan con 
agua, y adquieren una apatiencia 
granulada. Esto puede ser un problems 
cuando se pretende aplicar una capa 
perfects mente fina f pero muchos pintores 
lo provocan para conseguir una textura 
determinada, como fa de la corteza de un 
arbol o la de la piedra, o simplemente para 
darle mas interes a una zona de la 
composicion. Los coJnms que tienden a la 
granulation se conocen como 
sedimentarios. 



1 Aplique abundante ultramarino y tierra de Siena 
tostada en el papel humedecido y dejelo secar, 
Humedezea el molino de viento y su reflejo y pinte 
la parte central con una mezcla muy acuosa de 
azul cerulem amadtlo ocre y tierra de Siena 
tostada. 



2 Deje que se aeque el papel y entonces pinte las 
aspas del molino con la punta de un pincel tino. 
Pinte entonces la orilla del no y el techo de la 
caaita de la derecha, con pin cel a das muy suaves. 




3 Luanda el molino este seco, pinte las ventanas 
usando pintura muy espesa y humeda, e incline el 
papel para que la pintura se asiente de forma 


irregular. Siempre debe evitar pin tar las ventanas 
como rectangulos de color uniforme, ya que no 
queda realista. 


4 Humedezea la 
parte sum bread a 
del molino y haga 
una pincelada 
rapida de arriba 
abajo con un tono 
oseuro. Final mente, 
aiiada detalle a los 
reflejos, humedo 
sobre seco. La 
granulation de las 
nu hes les a hade 
interes. 
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MANE JO DEL P1NCEL _ 

El manejo del pfncel no es siempre 
determinants en el trabajo con acuarela. Si 
trabaja humedo sobre humedo, o crea una 
pintura a partir de una serie de capas 
superpuesias, las marcas del pincef son 
reJativannente poco importantes, Sin 
embargo, cuando en ef tenia elegido hay 
floras o folfaje, las marcas del pincef 
tienen un papel descriptive vital y ef pintor 
puede variarlas segun fas formas que 
tenga que reproduce 



1 Em piece con una capa multicolor que cub ra 
to do el papel, y dejefa secar ligeramente. Para 
pintar el arbol alto, db pinceladas iargas hacia 
arriba con un pineal rednndo mediano. 



2 En el primer piano, pinte las floras, 
principally nte humedo sob re humedo, usando la 
tecnica de agregar colores, en este caso amarillo 
sob re una capa de rosa intense, A continuation 
pinte las smnbras, alternando marcas de pincel 
finas y gmesas y dejando a la vista parte de la 
capa arnarilla. 


PINCELADAS DIRIGIDAS _ 

Af pintar un paisaje puede conseguirse una 
atractrva sensation de movimiento 
haciendo pinceladas Iargas que sigao una 
misma direction, evocando, por ejemplo, 
el foUaje movido por el vienfo. En este 
ejemplo, la forma de hacer las pinceladas 
trene un papel tanto descriptive como en 
la composition. Puede usar cualquier 
pincef con el que se srenta comodo, pern 
inicialmente podria probar con una piano, 
como ha hecho el pintor aqui. 


1 Con un pincef piano mediano, haga pinceladas 
rapidas siguiendo la direction del follaje. Aqui el 
pintor ha trabajado con pintura bastante seca, 
usando un m etc do que se llama ‘'cepillado duro'L 



2 Use la misma tecnica para anadir tones mas 


oscuros en la parte inferior del follaje. Con la 
pintura aun ligeramente humeda, pinte unas 
cuantas ramitas usando an pincel ded eta lie (vea 
la pagina 13), 


PINC E L SEGO _ _ 

Esta tecnica se us a habitual mente para 
hierba y follaje, y se trabaja con muy poca 
pintura en el pincel, de forma que las 
pinceladas sc asfentan principalmente en 
la superfitie del papef. Separando 
ligeramente fas cerdas del pincel 
ayudandonos con el puigar y el rndice, 
praduciremos una serie de marcas 
paralelas cartas que piiedon seguir 
cualquier direction que deseemos. 



1 La mayoria tier trabaja con pincel seco se usa 
para la hierba situada en primer piano., pero aqui 
ef pintor ha usaefo este me to do iamb ion para ef 
mar, arrastrando suave mente un gris-azul a lo 
anciio dei papef con un pincel redondo. 



2 Aplique una capa para la arena y dejela secar. 
Con un pincef piano, aplique la tecnica de separar 
las cerdas, dstndo pinceladas vertical es, aun que 
ligeramente curvas, para pintar la vegetation. 
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3 Aria da rojos mas prof undos sob re las flares 
haciendo marcas con el pincef que sugieran sus 
formas. Alrededor de cslas pinte con un verde 
intense, intensifies n dole mas en la base de Ids 
arbustos. 


4 Siga reforzando 
la pintura de fa 
misma forma, 
variando las 
marcas del pincel 
de una zona a 
otra. Para las 
floras poquehas 
de la derecha 
haga solo una o 
dos marcas de 
pincel por petalo, 




3 Pinte aJgunas ramas con col ores calidos para 
crear un contras te cromatico en I os grupos que 
forma ef follaje, y anada afgun acento mas oscuro 
al follaje y a las ram as. 


4 Observe como la pintura seca se ha extendedo 
un poco hacia e! crelo en ios contornos de I os 
grupos de hojas, Jo que per mite evocar fa 
naturaloza liviana del follaje. Observe tambien que 
el pintor ha ido variando la anchura de Jas 
pinceladas a I pintar las ram as. 




3 Cuando la prim era capa este seca, vaya 
apficando nuevas capas con la misma tecnica del 
pincel seco, agregando progresivamente colores 
mas oscuros encima del amarillo original Para 
crear un efecto mas sutil es mejor esperar que 
cada una de las capas se hay a secado antes de 
trabajar en la siguiente. 



4 Para completar la acuarela, util ice aguada 


blanca (acuarela opaca) para crear reflejos en el 
mar, y despues cree reflejos lineafes en la 
vegeiacidii raspando con una navaja o una 
CLichilJa (vea el Raspado en la pagina 23). 
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RES ERVAR PAPEL EN BLANC O 

La frescura Intacta del papel en bianco es 
la major forma de crear reffejos lumi noses 
cuando se trabaja con acuarela, Esto 
signifies quo hay que planificar la pintura 
de antemano de forma que se tenga ciaro 
ddncle estaran exactamente Ids feces de 
Iuz ( pero esto no es tan drficil si las zonas 
blancas son relativamente grandes, coma 
en este ejemplo. SI trabaja humedo sobre 
humedo, recuerde que los reflejos deben 
quedar secos para evitar que la pintura Ids 
itwada. 



1 Al humedecer el papel deje las zonas de la 
luna y su reflejo secas. A continuacidn apfique una 
capa bastante humeda de azu'l intense en las 
zonas humedas. Ayudese con la punta del pin cel 
a l marcar ef conform} de la I una y su reflejo, 





2 Con ef papel aun humedo, aunque no 
excesivamente, pinte el horizonte anadiendo un 
verde-gris intenso. 



3 Util ice el humedo sobre seco para el resto de 
la pintura. Pinte el embarcadero y su reflejo con 
pinceladas muy delicadas hechas con la punta de 
un pin cel redo n do. 


4 Finalmente, 
dibuje las bare as 
con azul-gris 
intenso. En el 
horizonte se habran 
form ado corridas 
(vea pagina 17) : lo 
cual es muy 
efectivc en una 
pintura de estilo tan 
lib re como esta. 



RESERVAS DE REFLEJOS, HUMEDO 
SOBRE SECO_ 

En un tern a en quo haya areas grandes 
con reflejos, como es ef caso de esta 
escena mediterranea, es mejor trabajar 
humedo sobre seco, ya que asi es mas 
facii controlar la pintura. Es aconsejable 
hacer un dibujo primero para establecer 
donde se situaran las principals zonas de 
luz. 




3 Vaya reforzando el agua del mar. Con unas 
pinceladas mas energicas conseguira que la 
superfreie del mar parezea ligeramente 
encrespada, Reserve zonas en bianco en los 
edificios para los reflejos. 


ff" 1 : " -j 

1 Apfique una capa de azul-gris alrededor de la 
parte superior de los edificios. Sombree algunas 
zonas, incluido el casco de la barca. 


2 Las primeras zonas oscuras del agua del mar 
deben pintanse con un pincel redondo mediano, 
sin invaefir las zonas blancas para los reflejos. 
Para pintar las palm eras puede usar la parte 
lateral del pincel. 


4 Aqui ef bianco de 
los reflejos 
resultana 
excesivamente 
enfatico. 
Superponga una 
capa de un azul 
muy palrdo para 
hacerlos 

Jigeramente mas 
oscuros que los 
edificios m ism os. 



MASCAR A LI QUIDA _ 

Para reflejos muy pequenos o con formas 
complicadas dificiles de contorneaq la 
mascara liquida (vea la pagina 13) es de 
gran valor. Se aplica antes que los coEores, 
y se quita una vez secas todas las capas.. 
Cuando se seca, la mascara liquida es 
permanents, asi que para aplicarla use un 
pincel viejo o blen recubra las cerdas del 
pincef con vasalina antes de mojarlo en el 
irquido. 


1 Apfique mascara fsquida encima de fos rayos 
del sol y de los reflejos que se form an en las 
ondas def agua. Una vez seca, aplique capas de 
amarillo y azuf por toda la superficie de la 
composition. 



2 De forma gradual, vaya intensfficando el color 
con azules y amarillos mas fuertes, y pinte 
entonces a los chi cos cfentro de sus b areas, junto 
cort sus reffejos. 



3 Pinte las bierbas y las hojas de palm era que 
radean las figuras centrales uiillzando verdes muy 
oscuros, de modo que formen un marco para la 
zona iluminada par el sol. 


4 Una vez 
completado el 
follaje, permita que 
se seque. Quite 
entonces fa 
mascara liquids 
frotandola con el 
dedo. Aplique 
capas de un azul- 
verde intenso por 
encima de fas 
zonas de agua 
sombreadas a 
izquierda y 
derecha. 
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RASPAR LA MASCARA _ 

Habitualmente, cuatido se quita la mascara 
liquida (vea la pagina 21) quedan al 
descubierto las formas blancas, pero 
puede conseguir efectos interesartes 
raspandola con una gonna plastica de 
borrar para pintores, de forma que 
produzca fitamentos de goma pero 
permanezca err el papel. Puede enforces 
pintar encima de la parte enmascarada y 
repetir el proceso varias veces hasta que 
latextura de la superlicie evoque unas 
aguas turbulentas o un follaje agitado per 
el viento. 

EXT RACCIQM DE PINTURA _ 

Este es un rnetodo tacit y agradable, ideal 
para pintar nubes y crear reflejos suaves y 
difuminados. Para conseguir unas nubes 
iuminosas, aplique una capa azul y pasele 
per encima papel de eocina cuando aiin 
este humeda. Para extraer pintura puede 
usar tambien una esponja o papel secante 
en vez de papel de cocina. 


EXTR A CC10N; PEQUE NQ S REFLEJOS 

Cuando se quiere conseguir un reflejo 
suave — por ejemplo, en el tronco de un 
arbol o en un grupo de hojas— a menudo 
es mejor utilizar la tecnica de la extraccion 
de pintura que intentar dejar papet en 
bianco. Esto crearia conturnos muy 
definidos al secarse la caps. En este caso, 
un pincel humedecido ligeramente es to 
mas adecuado, ya que permite una mayor 
precision que un trozo de papel de cocina 
o una esponja. 



1 Primero pinte el cielo y la colina. Aplique una 
capa de amarillo claro en el primer piano 
in mediate y, cuando este seca, aplique la mascara 
liquida en toda la zona dei aqua, Cuando esta se 
haya secado, res pel a en la direction an que fluye 
el agua del no. 



1 Aplique libremente una capa irregular en la 
zona del cielo y acta seguido extraiga pintura 
presionando con papel de cocina. La cantidad de 
pintura extraida dependera de ia presion que se 
hag a. 


1 Aplique una capa de amarillo ocre en todo el 
papel, y cuando aim este humeda extraiga las 
reflejos con un pincel en las zonas donde toca la 
luz. 



2 Pinte una capa de azul tuerte por encima de la 
mascara, de forma que la pintura penetre en !os 
huecos quo han quedado entre Ids filamentos de 
goma, Pinte Sos arboles. 



2 Pinte una capa de tono palido en la zona dot 
mar, y entonces arrastre un trozo de papel de 
cocina por encima de esta, de un lado a otro, 
para crear franjas varied as de color. 



2 Deje que la capa se seque antes de aplicar el 
primer tono a las ramas. Observe que las zonas 
en que se ha aplicado la extraction no son 
blancas, sino de un amarillo muy palido, ya que no 
se ha Extra id □ toda la pintura. 
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3 Raspe la. mascara de nuevo hasta que se vea el 
papel. y aplique entonces una capa de una 
version mas diluida del azul utilizado previamente. 
Pinte Sos I ados sombre ados de I os arboles y las 
rocas. 


4 Cuando este 
seco ; , quite 
compleiamente I a 
mascara y de unas 
anchas pinceladas 
en un color palido 
para enfatizar el 
fluir del no, 
Intensitique I os 
tonos de Sas rocas 
y de los arboles 
para que 

contrasten con los 
blancas. 




3 Una vez pintado el cabo situado al fondo, 
aplique irregulanmente color gris-verde sabre la 
zona que queda en primer piano y extraiga parte 
de la pintura para evocar la espuma. 



3 Siga perfilando las term as del tronco y las 
ram as, y pinte entonces la zona iluminada situada 
justo encima de la ram a principal. 



4 Finalmente anada definition en el primer 
piano, trabajandu hurnedo sob re seco. 
Observe que las nubes presentan uri 
notable realismo, sin que sea necesario 
invertir mucho tiempo en ello. 



4 Una vez anadidos Ids cotores mas ricos y 
oscuros, por contraste, Ids reflejos tendran una 
apariencia espectacular. 




















Tecnicas avanzadas 

Aunquc homos utilizsido cl termino 
“avanzadas” para las tecnicas 
descritas en las prdxim as pagin as, dc 
hecho ninguna de ell as es di+icil. 
Solo ditieren de las tecnicas basicas 
en el hecho de que son op cion ales. 
Pruebe tod as las que pueda, porque 
algunos de estos metodos cspeciales 
proportion an el mo do idoneo para 
abordar zonas diffeiles de un paisaje. 


RASPA DO__ 

Raspando pintura seca con una cuchilla o 
una navaja afilada se pueden crear 
pequenos reflejos lineales. Este metodo, 
tamblen conocido como !: esgraflado n? . se 
usa a menudo para las hierbas en primer 
piano, como on la demostracion de la 
tecnica del pineal seco de la pagina 20. 
Mecesitara usar papal pesado, y recuerde 
que no se puede anadir mas pintura hasta 
que haya terminadu de raspar, ya que esto 
dejaria marcas en el papel. 


S ALPICAD O_ _ 

Salpicar pintura sobre una superficie es un 
metodo que a menudo se usa para evocar 
una textura o simplemente para dar mayor 
Enteres a una zona de la pintura. La marina 
mostrada en la pagina 19 tiene un poco de 
pintura salpicada en el primer piano, que 
se anadio para evocar la textura de arena 
gruesa o guijarros. Para un salpicado mas 
grueso cargue un pincel de actiarela y 
salpique la pintura sobre el papel; para un 
efecto mas fino es mas adecuado un 
cepillo de dientes o uno de cerda pura. 


PIN TAR EM NEGATIVE) __ _ 

Pintar alrededor de una serie de formas 
con la intencion de definite es la tecnica 
de pintar en negative. Para ponerla en 
practica debe primero dibujar 
cuidadosamente para asegurarse de que 
puede aplicar a partir de ah( capas de 
forma metddica. Para entendernos, es 
como pintar al reves. Es una tecnica 
delicada. pero esencial para pintar figuras 
a contraluz. 



1 Para este acuarela, use colores oscuros e 
intensos para que I os reflejos sean mas 
evidentes cuando haga las raspaduras. Piute el 
primer piano con bianco opaco (yea la pagina 
26), con marcas en forma de remolino que 
evoquen la irregularidad de la nleve. 



1 Es dificil controlar el salpicado, asi que para 
empezar es aconsejable cubrir el clelo con un 
trozo de papel. Salpique verdes y amarillos sobre 
el papel pas an do un cuchillo a traves de las 
cerdas de un pincel para stencil 



1 Para empezar en mas care los pequenos 
agujeros per donde pasa la luz a traves del follaje, 
y aplique entonces una caps general de amarillo- 
verde. Cuando se haya secado, identifique las 
zonas mas Claras y deles una segunda caps con 
ail dado, interrsificandola en la parte superior. 



2 Despues de marcar con raspaduras verticals 
el patron que for man los arboles en la colin a, 
raspe tampion el contorno del tronco can la 
esquina de una cuchilla. 



2 Una vez seco el primer salpicado, cubra mas 
zonas y salpique pintura roja con un cepillo de 
dientes, de nuevo pasando un cuchillo a traves de 






2 Aplique ahora verdes mas intensos y mas trios, 
anadiendo mas azul, y pinte las hojas de la 
segunda caps de follaje. Cuando este seca, quite 
la mascara para desvelar los agujeros de luz, 
cuidadosamente perfiLadas. 
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3 Cree una tercera capa de hojas de la misma 
forma, con pequehas marcas de pincel, muy 
oscuras, para las hojas mas alcjadas. 



3 Sige raspando Los reflejos, pero mantenga 
negras las partes inferiors de las ram as para 
crear ilusion de tridimenslonalidad. 


4 Para evocar ! os 
tall os helados de los 
arbustos puede 
hacer tin raspado de 
trazo mas largo. En 
primer piano afiada 
mas bianco opaco 
para mejorar el 
efecto de la nieve. 





3 Retire los papeles: el efecto sera parecido al de 
un campo de amapolas, Utilice un pincel para 
pintar algunas f I ores en primer piano y reforzar el 
efecto. 



4 Observe el agracial?Ic contraste entre el trabajo 
de pincel convencional utilizado para el cielo y el 
primer plane, y la textura llena de vida del campo 
y Los arboles. 


las cerdas. 































PIMTA R COM ESPOM JA_ _ 

Con la esponja, en vez del pincel, podemos 
flegar a pintar aouarelas enteras. Sfn 
embargo, el resuJtado podra parecer vago, 
imprecise, por lo que esta tecnica suele 
estar restringida a ciertos momentos de la 
creation de la composition. 


SA LPICADO COM PINTURA O P ACA 

Con acuarela es muy dificil pintar la 
espuma blanca de las olas, pero hay dos 
metodos que pueden sor de gran ayuda, 
Uno es el de la obtencion de reflejos a 
traces de la extraccidn de pintura descrito 
en la pagina 21; ef otro es salpicar aguada 
blanca muy densa (acuarela opaca) o 
pintura acrilica blanca en el papeL Aqua 
combinamos el salpicado de acuarela 
opaca con el metodo del raspado (vea la 
pagina 23). 


MEZCLA CON JAB ON__ 

Af mezclar jabon con las acuarelas estas 
se espesan y las pinceladas quedan mas 
marcadas. De esta forma, se comportan 
mas come la pintura opaca, y cuando se 
secan aparece cierto efecto moteado. La 
goma arabiga, ef medio usado en la 
fabricacidn de las acuarelas, puede usarse 
tambien para anadir cuerpo a la pintura, 
pero es mas dificil de encontrar y es mas 
cara que el jabon. 



1 Pinte los troncos y Jas ramas con un pjncef, y 
anada libremente una franja de color para 


rep resen tar el sueio. Empiece a crear el folfaje con 
la esponja, inicialmente con amarrllcs ciaros y 
verdes y despues creando los to nos oscuros en 
las zonas so m bread as. 



2 Aplique una capa de amarillo en el fondo. 
permitiendo que fa pintura absorba parte del color 
aplicado con la esponja, Esto suavlzara el etecto: 
el uso de la esponja parecera menos obvie y no 
dcmlnara el cuadro. 



3 Si-ga reforzando los tones oscurns con la 
esponja y use el pincel para las zonas pequefias, 
donde la esponja sera deniasiado dificil de 
manejac 



4 Si son necesarios reflejos mas pronunciados, 
siga aplicando la esponja cori aguada, o aguada 
coloreada con acuarela. Con la tecnica de extraer 
pinltira (vea fa pagina 22) aplicada con una 
esponja humeda se pueden crear reflejos mas 
sutlles. 



1 Aplique una capa multicolor de gris-verde y 
amarillo; mientras esta aun ligeramente tiumeda, 
perfile la parte inferior de fa oJa con cnergicas 
pinceJadas curves. 



1 Empiece la pintura de la forma habitual, con 
pintura azul mezclada con agua sola. Pinte las 
sombras primero para pertilar las formas 
principaies. 



2 Para crear sensation de movim lento, rasque 
vigorosamente en la pintura humeda con una 
cuchiifa antes de anadir mas color. Rascar en la 
pintura humeda, en vez de seca, crea lineas 
nscuras cuando la pintura corre hacia las 
hen did Liras. 



2 Cargue ef pincel con una fuerte mezcla de 
amarillo ocre, y a continuation frdtelo en una 
barra de jabon. De pinceladas firrnes hacia arriba, 
siguiendo la direccibn de la supeificre de la roca. 



3 Cargue un pincel con aguada blanca espesa y 
pasele el dedo por encima para descargarla en ef 
papel. Salprque sin moverse del mismo punto. de 
forma que fas cerdas sean el pivote desde ef cual 
se lanza la pintura. 



3 El siguiente paso es pintar las sombras oscuras 
en las grretas del acantilado. Retenga el liquids 
que ya trene en el pincel; no ahada mas. 




4 Rasque mas con la cuchilla,, esta vez en la 
parte superior de fa ola, y ahada intensiefad a la 
parte inferior sombreada con gris de Payne. 


4 Lina vez 
compfetado el 
acantilado, enjuague 
bien el pincel y pinte 
entonces la hierba 
de la tima con un 
verde diva calido. 
Finalrnento, 
oscurezca ef mar 
ahadiendole otra 
capa de pintura, 
dejando lineas y 
mancliitas de 
bianco. 


i 
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TEXTURADO _ 

Esta tecnica se asocia mas a menudo con 
pinturas opacas, pero puede aplicarse 
tambien en acuarela. Funciona mejor en 
papef rugosn. EJ rnetodo basico consists 
en mezclar pintura bastante espesa, 
cargar eJ pincef y entonces presionar con 
el pincef sobre el papel con repetidos 
movimientos rotatorios, hasta que consiga 
una textura inte res ante y variada. 


SALF1CADO COn SAL _ 

Esparcir cristales de saf sobre Ja pintura 
bumeda es una forma muy interesante de 
dar textura a algunas partes de fa 
composicron. Los cristales absnrben la 
pintura y 3 af sacudirios, dejan unas 
pequenas rnarcas que parecen de copos 
de nieve. Este efecto es un poco 
impredecibfe, ya que depende en gran 
parte del grade de humedad de la pintura, 


CER A DE R E FELER __ 

Esta es otra buena tecnica para crear 
textura, a menudo usada para edificios : 
piedras antiguas y arboles envejecidos. Ef 
aceite y el agua no se mezefan, y la cera 
es basicamente aceite. De esta forma, si 
garabatea con una vela encima del papel y 
entcnces pinta encima, el color resbalam y 
acabara creando una superfoe moteada, 
Para conseguir efectos de color mas 
complicados pueden usarse fapices de 
cera o pasteles al 6Jeo como sustancia 
repelente. 





1 Necesrtamos reflejos claros y limpros para 
contrastar con la textura del primer piano y la 
capa mas libremente pintada del cielo. Para 
conseguirfo, aplique mascara liquids al afilado 
contomo cfe la montane antes cfe pintar la capa 
del cielo. 


2 Prnte las sombras de la montana con los 
mismos colores usados para ef crelo. Una vez 
secas, aplique fa tecnica con marrdn ciaro en las 
rocas y la nieve que hay esparcida por debajo. 



1 Pints en primer lugar el cielo y las sombras 
principals en las rocas. 



2 Afiada amariilo ocre y deje que se mezcle, 
humerio sobre humedo. Rapidamente, antes de 
que las capes empiecen a secarse, esparza los 
cristafes de sal por la superfine de las rocas. De 
hoc ho, es posit le observar como el color va 
siendo absorbido por la sal, 



1 Empiece con una capa de amariIJo palrdo y deje 
que se segue. A continuation frote cera en las 
zonas donde de fa luz antes de perfilar los arboles 
V el Pdmer piano con colnres mas oscuros. Con 
un pincef piano, de energicas pincefadas 
verti cates. 



2 Con las prim eras capas ami humedas, utiiice la 
vela para reforzar fa zona central, y a continuation 
aplique cera tambien por encima de los colores 
claros y los troncos de arbol. 



3 Trabaje en la nieve pisada que hay en primer 
piano, aplicando el texturado con una mezcla de 
aziil y gris, Repita el proceso varfas voces, 
presionantfo y retorciendo el piece I, 



4 Quite Ja mascara y refuerce las sombras con el 
azul-gris. Intente no hacer el contorno demasiado 
liso, ya que destruiria eJ efecto del sueio 
ondufante. 



3 Cuando el conjunto este seco, sacuda Jos 
cristaies de sal y aplique una capa hurneda de 
color mas oscuro en las zonas sombreadas. Anada 
mas sal. 



4 De nuevo : deje que el trabajo se seque antes 
de retirar la sal y anadir Jos ultimos detallcs. La 
saf produce un efecto que evoca cierta textura sin 
ser excesivamente especffico. 



3 Pinte con verde intense por encima de fas 
zonas enceradas y refuerce los troncos con gris y 
azul. Observe que la pintura es repelida por la 
cera a'li donde esta tenga mas grosur. 


4 Final mente, 
inlroduzca un 
marrdn calido para 
cubrir el suefo del 
bos que y tambien 
los troncos de la 
izqulerda. La pintura 
finalized a produce 
un efecto poco 
habitual: parece mas 
on a pintura a I pastel 
o al oleo que una 
acuarela. 
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ACUARELA OPACA _ 

La aguada bianca (la version opaca de la 
acuarela) se usa a veces separadamente 
para pequenos reftejos, pero tambien 
puede mezclarse con acuarela para hacer 
una pintura semiopaca que retenga gran 
parte de la translucidez de la acuarela 
pura pero que no tenga la consistency 
terrosa tipica de la aguada. En la pintura 
de paisajes es ideal para crear efectos 
sutiles relacionados con las condlciones 
meteoroldgicas. 



1 Em piece con un texturado con el pincel sobre 
la zona del cielo, con una mezcla de acuarela y 
aguada. Pinte entonces el edificio y Ids arboles 
con acuarela pura, y aplique en la zona inferior 
mas oscura capas multicolor al azar. tambien con 
acuarela pura. 



2 Para el primer piano, mezde aguada bianca 
con acuarela amanlla y verde y aplique la mezcla 
con un pined piano, ciando anchas pinceladas 
horizontales. La pintura opaca pravocara que esta 
zona se nos acerque visual mente. 



3 Despues de perfilar I os arboles con ultramarine 
y un poco de carmesi de atizarina, aplique reflejos 
con una mezcla de aguada y acuarela. Observe 
los efectos de gran u lac ion de la cap a de acuarela 
(vea Granulation, pagrna 19). 



4 El contraste elitre pinturas densas y espesas 
ha ere ado una Lextura muy atractiva para la 
superficie- B truco para usar cste metodo con 
exito es reservar el uso de la pintura opaca para 
los colores claros y el uso de acuarela sola para 
los oscuros. 


ACUARELA Y PINTURA AC RILICA 

Mezclar acuarela con pintura acrilica 
bianca produce un efecto similar al de la 
aguada bianca, aunque con una superficie 
ligeramente menos terrosa, Algunos 
pintores prefieren la pintura acrilica 
porque normalmente pone menos en 
peligro la translucidez de la acuarela. Sin 
embargo, lenga en cuenta que la pintura 
acrilica no puede quitarse una vez seca, 
aunque si se pueden alterar reflejos trial 
situados pintamdo encima con acuarela. 


LAVADO__ 

Esta es una tecnica tan poco habitual 
como fascinante. Aunque no es dificil, 
puede resultar lenta. Se trata de pintar un 
dtseno con aguada densa, cubrir la 
superficie enters con tinta china y 
entonces poner el papel (que debe 
tensarse antes) bajo agua corriente. Al 
;i lavar ,! ei papel, fa pintura soluble y la 
tinta que la cubre se van, y queda solo la 
tinta aplicada en las partes no pintadas, de 
forma que queda una imagen en negativo. 



1 Para pintar el cielo aplique una capa azul de 
acuarela pura : y entonces dibuje las ramas con un 
pincel de detalle para establecer la estructura del 
arbol. 



1 Primero rnanche el papel con acuarela, de 
forma que pueda ver lo que esta haciendo. 
Aplique entonces aguada densa con un pincel 
piano. 



2 Aim con acuarela pura, pinto el tono intermedia 
de las hojas, dando pequehas mamas individuates 
con el pincel. Use la pintura acrilica para tos 
reflejos, de forma que pueda ir de oscura a clam 
de una forma mas evidente que con una acuarela 
normal. 



2 Siga reforzando los colores con la aguada y 
cubra la composition entera con tinta negra. Aqur 
el pintor lo ha hecho fregando sabre la 
composition, por lo que en a I gun as partes la tinta 
negra se mezclara con la pintura. 



3 Para los reflejos, alii donde la luz de en las 
hojas, mezde pintura acrilica bianca con acuarela 
roja y bianca. Utilice acuarela sola para los tones 
oscuros. 



3 Vierta agua caliente sobre la superficie para 
lavar parte de la aguada y la tinta que la cubre. 
Utilice una esponja para acabar de desprender los 
trozos mas re be Ides. 





4 Finalmente, introduzca mas oscuros y claros, 
usando de nuevo pintura acrilica para los reflejos. 
Utilice un pincel pequeilo por loda la superficie 

.a 

para crear un efecto punteado, [ 


4 En un lavado 
complete, tod a la 
zona del cielo 
habria 

desaparecido. pero 
aqui se han dejado 
zonas grandes de la 
aguada original, con 
pequenos parches 
de negro que 
arladen interns a la 
composition. 
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PLUMA_ __ _ 

Esta tecnica tiene una larga historia y se 
ha usado tanto para ilustraciones como 
para la pintura de paisajes durante los 
sigSos xviii y m. Hoy en dfa hay muchos 
tipos de plumas de dibujo disponibles, y 
hay tambien una amplia oterta de tiratas, 
algunas a prueba de agua y las otra 
solubles, para usar con pluma. Puede 
hacer el dlbujo a pluma primero, como en 
este caso 3 o bien empezar con las capas y 
despues dibujar encima cuando se hayan 
secado. 



1 Haga el dlbujo utilizando una pluma con tinta a 
prueba de ague, con un trazo bastante libre. On 
dibujo muy fino a lapiz puede bacerse primero 
para servir como guia, algo que es aconsejable si 
prueba este mete do por prim era vez. 
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2 Aplique una serie de capas claras por encima 
de las distintas zonas da la composition, 
trabajando ligeramente humedo sobrc humedo y 
permltiendo que las capas se mezclen. 



3 Vaya reforzandc los colores con capas 
adicionales. Deje qua los colores traspasen las 
lineas en lugares donde quiera evitar la Imogen de 
“dibujo colore ado". 


4 Cuando todos los 
go I ores esten en su 
sitio, retoque el 
primer piano con 
mas dibujo a pluma. 
El efecto es 
deliciosamente vi.vaz 
y espontaneo. 



L APIZ Y ACUARE LA_ __ 

El lapiz y la acuarela produced un ofecto 
mas suave que el de la pluma com bin ad a 
con varias capas, y son ideates para 
paisajes mas “do atmdsfera" que no 
requieren gran details. Puede usar 
cualquier lapiz de grafito relativamente 
blende (un 4B o incluso un BB), un Conte o 
lapices de carbon. Si quiere conseguir 
efectos mas elaborates, puede combinar 
lapices de colores con la acuarela, algo 
que siempre permits salvar una pintura 
fallida. 





1 Empiece haciendo un dibujo suave eon un lapiz 
de carbon. Este servira solo de gula; ya 
anadiremos mas lapiz a medida que la pintura 
progress. A continuacion, aplique una caps 
irregular, deiiberadamante imprecisa, para 
re presen tar el cielo en la parte central. 



3 Vaya reforzando los colores por toda la 
composition con pinceladas largas que sigan las 
lineas del dibujo. Es imporlante mantener un 
mismo enfoque especialmente cuando se mezclan 
dos medios en un mismo trabajo. 


2 El esquema de color utilizado sera muy simple, 
basado en cl contrasts de un frio azol-gris y los 
calidos marrones y amarillos. Oespues de aplicar 
dos capas adicionales, refuerce las lineas con 
lapiz, lo que tambien servira para estabiecer 
pequenas zonas de to no oscuro. 


4 Encima de las 
capas ya secas, 
aoabe de ratocar la 
pintura con el lapiz, 
especialmente para 
oscurecer los tones 
de la pa its mas 
atejada del camino. 
Puede a nadir una 
pequena figura en 
rojo para funcionar 
como punto focal. 



A CUARELA Y PASTEL _ 

Estos dos medios tienen caracteristicas 
muy distintas en cuanto a su superficie. El 
pastel es opaco y denso, mientras que la 
acuarela tiene muy poco cuerpo y es 
translueida. Sin embargo, se pueden 
combinar satisfactoriamente para crear 
imagenes de considerable profundtdad y 
sutileza. Normalmente se aplica primero la 
acuarela, y despues se pinta encima con 
el pastel. 


1 Lo base del 
trabajo con pastel 
sera una acuarela 
trabajada con 
bastante libertad, 
pero a la vez 
bastante detail ad a. 



origin ales. 



3 En el primer piano, donde se ha conseguido un 
buen espesor con el pastel, introduzca un poco de 
pastel a I bleo para variar las texturas. Pinto por 
encima del pastel blando con el pastel al dlen y 
mezclelos parcialmente con el dedo. 


4 En los pasos 
finales, aplique mas 
pastel con fuerza en 
algunas partes del 
e nladril lad n, tanto el 
del primer piano 
como el del fondo, 
para ganar contraste 
cromatico y mas 
detalle en la textura. 
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Las fotografias y sus pinturas asociadas han sido agrupadas en categorias de 
forma que pueda encontrar rapidamente cl tema que 1c interese: cielo; mar y 
costa; rocas y acantilados; rios y lagos; montanas, colinas y vallcs; edificios en 
paisajes; bosques. 

Por ejemplo, si le gusta pintar texturas, puede trabajarlas en el apartado 
de rocas y acantilados, v si 1c gusta pintar agua, tiene una amplia ofcrta tanto 
en el apartado de mar y costa como en el de rios v lagos. 
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Puesta de sol sobre la arena 
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Ksta fotografia ha capturado bellamente la puesta dc sot, sus rcflejos sobre la arena mojaday la 
silueta dc la peninsula, pero cl pintor tiene una palcta mas apagada para crear un cfecto mas suave. 


PINTURAS 

Ocre amarillo 
Goma guta (sombra) 

Azul cobalto 
Indigo 

Azul ceruleo (sombra) 
Gris de Payne 
Amarillo de Napoles 

MATER I ALES 

Rape! prensado en frto. 
63,5 kg (300 g/m f ), 
h a j a grande 
Lapiz MB 

Pi rice I tipo fregona 
Recipi antes pequenos 
Plnceles de polo de 
marta, n “ 12. B y 4 

TECNICAS EM PLEAD AS 

Agregar colores, pagina 
17 



1 Tense el papel encima de una tabla resistente. Use un pincel grande, n. J 
12, para dar Lina capa en la parte superior del papel con una mezcla de azul 
cobalto, azul ceruleo y un poco de indigo. Mientras esta aun humedo, aplique 
una capa abundante de amarillo de Napoles y un poco de goma guta 
(tambien denominado gsmbOQB o laca amarilla) on la zona central, y ahada 
una capa del azul en la parte inferior del papel. Estando aun muy humedo, 
incline la tabla levantandola por la parte derecha y permitiendo quo la pintura 
corra libremente. Cuando este satisfecho con el etecto, vuelva la tabla a la 
poslcibn horizontal. 



Humedo sobre humedo, 
pagina 16 

Humedo sobre seco, 
pagina 16 


Mascara liquids, pagina 
21 


4 Con un pincel de polo de marta n.° 8 aplique una mezcla fuerte de gris de 
Payne, indigo y azul cobalto encima de los cabos lejanos y de la zona oscura 
de la sombra y de la arena. Deje peg u eh as zonas sin p inter a para evocar el 
reflejo de la luz en la arena. Dejelo secar y pints otra capa sobre las mismas 
zonas. Dejelo secar. Con un pincel de pelo de marta n, 1 4 y amarillo de 
Napoles, aplique reflejos en el mar y la arena humeda, con bastante liberlad. 
Puede usarse una mezcla de azul cobalto, indigo y un poco de gris de Payne 
para cubrir las grandes zonas de agua y arena con on pincel n. 1 12 (details). 



una mezcla de azules, ceruleo y un poco de cobalto. Deje que so seque y 
aiiada una mezcla fuerte de indigo y azul cobalto con un poco de gris de 
Payne sobre la zona media y la base. Dejelo secar un poco y use los pinedes 
n.° 4 y 8 (details) para anadir toques de amarillo de Napoles en la zona 
media, evocando el reflejo de la puesta de sol sobre el agua. Repitalo en la 
base, muy libremente, con un pinoe 1 n; '2. Una vez seco, aplique un poco de 
mascara liquida sobre el amarillo de Napoles para evocar el reflejo del sol 
sobre la arena. 





' "sdXi 


6 Dejelo secar completamente y entonces anada lineas de azul a la zona del 
mar con un pincel nT 4, y de los ultimos retoques a la pintura. 


5 Una vez seco, retire la mascara. Con un pincel n.° 12, refuerce las 
zonas azules oscuras con una mezcla de azul cobalto, indigo y un 
poco de gris de Payne. Dejelo secar un poco, y entonces anada 
manchas de amarillo de Napoles en el primer piano. Levant© e incline 
la tabla para permitir que la pintura fluya libremente basta quo le 
parezea suficiente (jesta tecnica no es para los timidosl). 




































































































































Estallido solar 


Aquij la principal diferencia entre la fotografia y la pintura sc cncuentra cn el csqnema cromatico, mucho mas calido en el 
segundo case, El pin tor tambieo Ha enfatizado la luz solar con amarillo y azul-violet a, dos colores complementarios* 


PINTURA5 

Azul Win sor 
Rojo veneciano 
Viol eta dioxacina 
Amarillo de Napoles 



MATERIALES 

Mesa de dibujo 
Mascara I (quid a 
Papal de cocina 
Pincel piano de 5 cm 
Pin cel es redondos, 
11*10 y 3 



TECNICAS EJVIPLEADAS 

Capas graduates y 
multicolor, pagina 16 
Capas superpuestas, 
paging 16 
Mascara liquida, 
pagina 21 

Extraccion de pintura, 
pagina 22 


1 Marque la I idea del horizonte, un quinto por encima tie la base del 
pa pel y cntonces aplique mascara liquida sobre I os hordes de las nubes 
iluminadas por el sol. Mientras sc sec a la mascara, util ice el pincel 
re don do pequeno para perfilar las rocas con una mezcla de azul Winsor y 
rojo veneciano. 




4 Aplique una capa de agua limpia sobre todo el papel. Cuando 
este a un humerfo, pero no empapado, anada una mezcla mas 
oscura del azul y el rojo veneciano con el pincel redondo grande 
(detalle), de forma que disminuya la dens id ad de la pintura a 
medida que va avanzando hacia la luz solar. Una vez seco, retire la 


mascara. 




2 Cree una mezcla de gris a partir de 
rojo veneciano, azul Winsor y violeta 
dioxacina, y utilice el pincel piano 
grande para aplicar una capa general 
sobre el papel. Extraiga color con un 
papel de cocina homed□ alrededor de 
los rayos solares y aplique gradualmente una capa mas oscura debajo, 
Utilice la punta del pincel redondo grande para empujar esta capa hasta 
el borde de las nubes situadas debajo de los rayos (detalle). 



3 Con la misma mezcla, y utilizando el pincel piano grande, pints una capa 
gradual mas oscura de la misma mezcla, y deje que se segue. 



6 Con la mezcla para las nubes oscLiras y el pincel redondo pequeno, pinte 
las rocas, aumentando la inlens id ad a medida que se acerca al primer piano. 
Anada unas cuantas pinceladas sobre el mar con el pincel piano grande. 


S Prepare una mezcla calida dc rojo 
veneciano y amarillo de Napoles y 
apliquela sobre todo el papel con un 
pincel piano grande, anadiendo agua 
limpia a medida que avanza hacia 
arriba y alrededor del estallido de luz. Arrastre la capa calf da hasta 
la Ifnea del mar, y entonces pase un papel de cocina humedo por 
encima del mar para reflejar la luz solar (detalle), Una vez seco, 
anada unas pocas pinceladas horizonlales con la mezcla azul. 
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Puesta de sol invernal 
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El cambio principal del pintor es el de reducir los contras tes ton ales para crcar una eseena mas 
tranquil.a, me nos e spectacular, mas acorde con la acuarela. 


PINTURAS 

Tierra de Siena natural 
Violets cobalto 
AzliI cobalto 
Rosa permanente 
Ultramarine 
Magenta permanente 
Tierra de Siena tostada 

MATER I ALES 

Pa pel prensado en 
frfo, 63,5 kg (300 
g/m 2 }, previamente 
tensado 
Lapiz 2B 

Pi nee I es redondos, 
11*3, 5 y8 
Pincel de details n* 1 
Lapices pastel 
(q pc ion ales) 

Gonna de borrar 



capas Ini dales (details). Las 

mezclas son: tierra de Siena natural; viol eta cobalto; azui cobalto: tierra de 
Siena natural y violets cobalto; tierra de Siena natural y rasa permanente [dos 
versiones, una mas fuerte); azui cobalto y violeta cobalto; ultramarino, 
magenta permanente y un toque de tierra de Siena natural; y azui cobalto, 
magenta permanente y un toque de tierra de Siena natural [para las nubes). 




fi 



2 Humedezca el pa pel enters mente; una vez desaparecido el lustre, aplique 
todos los colores rapidamente, empezando por los mas cl arcs. 



3 A rnedida que el papel empiece a seenrse, intensifique ligeramente 
tod os los co I ores. Dejelo secar completamente y continue el proceso, 
utilizando los mismos colores y cambiando constantemente las mezclas 
en el pincel Trabaje humedo sobre humedo para retener el suave a ire 
neblinoso, cubriendo torla la superficie del papel para conseguir un efecto 
gradual. 


TEC ft I CAS EM PLEA DAS 

Humedo sobre 
humedo, pagina 18 
Humedo sobre seccc 
pagina 13 



4 Empiece a definir los detalles. IJn pincel de details, cornu los que so 
utilizan para las jarcias de las embarcaciones, es ideal para pintar las ramas 
pequenas. Para bacer pi nee I ad as decididas y afiladas, coloquese como 
indicamos en la foto, y entrances dibuje had a arriba y alejandose, terminando 
con un golpe de muneca. 



S Prepare dos mezclas con ultramarino y tierra de Siena tostada en 
proporciones distintas para los ar boles, los postes de la cere a y 
otros detalles oscuros; apliquela utilizando el pincel de detalle, Variar 
la cantidad de coda color produce mezclas tan to calidas como fries 
(el tierra de Siena tostada es un color calido) y con ello se consigns 
un a ire mas natural. 


6 Quizes qulera a nadir algunos ret.ejos y so m bras finales con lapices pastel. 
Estos se combi nan blen con la acuarela y se pueden elirrtinar si el efecto no 
es el dcseado. Finalmente, bone cualquier traza de las iineas de lapiz, ya que 
estas se veran a trares de Jos colores predominanto monte palidos. 
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Neblina toscana 


El pintor ha retenido cl aire general de la fotografia, pero sc ha ccntrado mas claramente en la villa al omitir 
algunos de ios arboles del primer piano y la zona del medio, que podrfan haber distraido la atenciom 


PINTURAS 

Azul Wins or 
Azul ceruleo 
Viol eta dioxacina 
Rojo veneciano 
Tierra de sombra 
natural 

Ago ad a blanca 

MATER I ALES 

Tabla de acuarela 
Lapiz 

Pincel piano de 5 cm 

pinceles redondos, n. as 1 Esboce el dibujo en lapiz, ubicando con cuidado Sa villa y la tinea del 
10 y 3 hotizonte. 

Papel de cocina 



TEQN1CAS EMPLEADAS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 

Humedo sabre seco, 
pagina 18 

Extraction de pinlura, 
pagina 22 
Acuarela opaca, 
pagina 26 




4 Cree una mezcla de azules Winsory ceruleo con violeta dioxacina, 
anadiendo aguada blanca para producir un azul palido y opaco. Con el pincel 
piano grande, aplrquela sobre el papel entero (detail©), Agregue agua limpia 
en la zona en que la villa emerge de entre la neblina, y diluya el color en el 
primer piano. Cuando este aun humedo, anada masas mas densas de 
neblina. Cuando se empiece a secar de nuevo, refuerce Ios detalles con el 
pincel redondo pequeno. 



veneciano, y utilice el pincel redondo 

grande para pintar mas alia de la llnea del horizonte, anadiendo rapidamenle 
agua limpia en la parte inferior, donde estara la neblina. Una vez seco el 
papel, pinte la proximo capa de colinas, anadiendo gradualmente a la mezcla 
un poco de tierra de sombra natural para las colinas mas proximas. Extraiga 
el color excesivo de Ios valles nebllnosos con papel de cocina. 



3 Pinte Ios arbustos y Ios articles en el primer piano y el segundo piano, 
junto con Ios detalles de la villa. Una vez seco, anada la mezcla de azules y 
tierra de so m bra natural a la mi tad inferior de la com position, con mas 
cantldad de tierra de sombra natural en el primer piano. 




5 Refuerce Sa parte alta de la villa y de Ios arboles. Una vez seco, 
aplique una capa general de agua con el pincel plane grande, Extraiga 
mas neblina donde sea necesario y agregue mas tierra de sombre 
natural en el primer piano. Utilice un tierra de sombra natural menos 
espeso para dale un resplandor calido a la parte iluminada de la villa. 


6 Finalmente, detalle unos cuantos arboles y anada algunas ray as y textura 
a la tierra situada en primer piano. 






37 PROYECTOS 
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El pmtor ha evitado las tones rnuy oscuros que aparcccn en la fotografia, porque no se adaptan bicn a la acuarek. 
Tambien ha atenuado el contrasts cromatko utilizando una pal eta de colores armonicos para darle a la escena un 
aire dc tranquil!dad. 


PINTURAS 

Tierra de Siena natural 
Vial eta cob alto 
Azul cobalto 
Magenta permanente 
Ultramarine 
Rosa permanente 


MATER I ALLS 

Papal prensado en trio, 
63,5 kg (300 g/nr) 
Lapiz 2B 
Mascara liquids 
Pincel slntetico 
PI Lima o instrumento 
de punta fina 
Pa pel de cocina 
Pinceles de pelo de 
marta redondos, n. as 3, 
5 y 3 

TECNICAS EM PLEA DAS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 
Humedo sob re 
humedo, pagina 18 
Mascara liquids, 
pagina 21 



1 Dibuje la composicibn a lapiz, poniendo especial atencion en las formas de 
la barca y su reflejo. Aplique mascara liquida con el pincel sinteticu. Limpie el 
pincel a menudo para evritar que el liquida se seque y las cerdas se peguen. 
Para los pequerios reflejos de la barca, util ice una plum a o un pequeno 
instrumento de punta fina, como un palillo. Fijese bien en ddnde los ubica, ya 
que definiran fa forma de la barca, 



4 Ahora empiece a oscurecer los tonos ; utilizando los mismos cofores que 
antes, Intents no introducir tonos demasiado oscuros en este paso ; ya que 
podrfan producir una falls dc equilibrio. Una vez seco : retire la mascara 
frotandofa con el dedo, y suavice algunos hordes con un pincel limpio y 
humedo. Seque el exceso de humedad con papel de cocina. 



2 Los prim eras pasos se realEzan humedo sobre humedo, lo que implica 
trabajar rapido, as! que prepare de antemano cantidades suficientes de fos 
siguientes colores; tierra de Siena natural; violets cobalto; azul cobalto; tierra 
de Siena natural y viol eta cobalto; azul cobalto y magenta permanente con un 
toque de tierra de Siena natural (prepare dos versiones de este, unc mas 
fuerte que el otro); y ultramarine y magenta permanente con un toque de 
tierra de Siena natural. Humedezca todo e! papel y aplique los colores con un 
pincel grande. 



3 Deje secar completamente las prim eras capas, y refuerce ento rices las 
colin as con version es mas fuertes dc los mismos co lores. Los con torn os de 
las coiinas Ifenen que ser relative in ente marc ad os, por lo que no tiene que 
dejar que los colores de las coiinas mas cercanas fluyan hacia los de las mas 
lejanas. Pinto la barca y su reflejo con azules-grfses similares. 





6 Suavice algunos de los hordes mas marnados en las zonas mas oscuras, 
especial me nte los que estan a contraluz, sob re poniendo violeta cobalto 
mezclado con un toque de tierra de Siena natural. Rea Ice e! color en la parte 
inferior del cielo con una mezcla de tierra de Siena natural y rosa 
permanente. 


5 Humedezca toda la zona del agua de nuevo y refuerce sus 
tonos, Concentrate en los del primer piano immediate, de 
manera que se equilibren con las coiinas mbs oscuras y sus 
reflejos, Ariada un poco de color mas cscura a la parte frontal 
de la barca, pero sin pasarse; la barca no deberfa destacar en 
exceso. Ariada la amarra a la barca. 
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Playa de Cornualles 
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El pintor anadio barquitos dc vela y pajaros, y aumento ligeramente de tamano las figuras de la playa. Se baso 
cn sus propios conocimientos y expericncia para crear la roca central, que en la fotografia original estaba 
demasiado oscura como para verse eompletamente. 




PiNTURAS 

Ultramarine 
Azul cemleo 
Rojo de cadmio 
Amarillo ocre 
Naranja de cadmio 
Blanco de titanio 
(acrilico) 

Negro de Marte 
(acrilico) 

W1ATERI ALES 

Papel prensado en trio 
para acuarela, 63,5 kg 
(300 g/nf): 
previa me rite tensado 
Lapiz 

Mascara liquida 
Pincel piano de 7,5 cm 
de pelo de ardilla 
Pincel piano de 2,5 cm 
de pelo natural 
Pincel re don do de 
bambu n.° 6 
Goma de borrar 
Cuchillo (a pc ion el) 

TEC NIC AS EMPLEADAS 

Agregar colores, 
pagina IT 
Pincel seco, pagina 
20 

Reservar pa pel en 
bianco, pagina 21 
Mascara liquida, 
pagina 21 

Texlurado, pagina 25 


t 


X 
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1 Dibuje la composition a lapiz, simplificando las formas y omitiendo 
algunas de las rocas mas pequenas para evitar que quede excesiuamente 
abarrotada. Aplique mascara liquida alii donde vayan a ir los pajaros y los 
barquitos, antes de aplicar la prim era capa. 





% 


2 Mezcle ultramarino y azul ceruleo para pintar el cielo, y aplique la capa 
directamente sobre el pa pel seco. Trabaje cuidadosamente alrededor del 
patron de nubes blancas con un pincel piano de 7,5 cm de pelo de ardilla, 
Anada rojo de cadmio a !a mezcla y vaya introduciendolo en la zona inferior 
del cielo. Pints el mar con una mezcla de azules ultramarino y ceruleo, 
arrasirando ligeramente el pincel por encima del papel para dejar pequenas 
salpicaduras de bianco. 



3 Aplique una capa de amarillo ocre y naranja de cadmio sob re la playa, 
llevando el color hasta la rcca central y Ins acantilados de la parte superior 
rierecha. Utilice un pincel grande sobre papei seco y trabaje rapidamente: 
conseguira as! dar un aire fresco y que la pintura se seque con un acabado 
mas regular. Antes de que se haya secado la capa, anada una abundante 
capa de rojo de cadmio diluido en la zona de la playa que queda en primer 
piano, Esto aportara variation crom alien y smplificara los tones calidos del 
cielo. 



4 Mezcle ultramarino, bianco de titan io, negro de Pvlarte y rojo de cadmio 
para las m on tanas del fondo y para las zonas de sombra en las rocas, 

Aplique el color desacomplejadamente, recordando que tiene que reservar las 
zonas con reflejos. Estando aun humeclo, de toques de rojo y naranja de 
cadmio diluidos en zonas concretas de las montanas y de las rocas. Anada 
amarillo ocre a la mezcla, y entonces introduzca la colina cubierta de hierba 
de la esquina inferior izquierda, Cuando este ligeramente seco, anada 
contrasts a las rocas con toques de negro de Marie, 


• * 1 X 
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6 Complete la pintura anadiendo zonas de sombre a la parte derecha de las 
rocas y de las figuras con ultramarino muy diluido. Reel Ice un ligero texturado 
con el amarillo ocre y el rojo de cadmio para dar textura en el primer piano. 
Bor re tod as las lineas de lapiz. Si es necesario, utilice un cuchillo para 
reforzar e! contorno de la gran form a cion rocosa en primer piano. 


M 








5 Retire la mascara y anada toques de naranja y rojo de 
cadmio en los cascos de los bare os, Details los pajaros con 
negro de Pvlarte en las alas, con un pincel de bambu o un 
pincel re don do pequerio. Anada las figuras humanas sobre 
la playa con rapid as m areas de pincel. 
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Troncos en la 
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Aparte de la omision de un trozo dc tronco oscuro de forma triangular, dctras del toedn principal, la composicion 
de la pintura sigue fidmente La de la fotografia original. El cambio principal sc cncuentra cn el esquema cromatico 
usado para la pintura, mas claro y reluciente, que supera la atmosfera mckncolica de la fotografia. 
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play a 


PIJ4TURAS 

Tierra de Siena natural 
Rojo de cadmio 
Ultramarine 
Tierra de sombre 
natural 

Carmesi de alizarina 
Azul eobalto 
Nueva goma guta 

MATERIALES 

Papal prensado en trio 
para acuarela, 63,5 kg 
(300 g/nT), 
previamente tensado 
Lapiz mecanico, con 
mina de HB 
Mascara ISquida 
Pincel piano de & cm 
Plnceles redondos. n. 05 
8 y 10 

Cepilto de dientes 






1 Haga un dibujo a lapiz bastante 
detailade. Sea cuidadoso con el tucon del 
arbol.de forma bastante comp Head a, ya 
que es el motivo principal de esta acuarela. Para capturar la calidez que 
impregna la escena. mezcle una capa palida de tierra de Siena natural v rojo 
de cadmio, y aplique la capa sobre toda al superficie con el plncel plane 
grande (details). Sin dejar que se segue, anada mas cantidad de !a misma 
mezcla en la parte derecha del toedn, las piedras de la zona central del 
primer piano y algunas partes del cielo. 



2 Prepare una mezcla de gris a partir 
de tierra de sombre natural, ultramarine 

y carmesi de alizarina. Humcdezca la parte del cielo y el mar y aplique la 
mezcla sobre la superficie bumeda, con pinceladas largas que imiten la 
forma de las nubes empujadas per el viento (detalle). Sin dejar que se seque, 
cubra con azul de eobalto pequenas zonas de la parte central superior, y 
anada ultramarino puro a la parte interior do las nubes. Pinto el agua con los 
misrnos colnres, y despues anada mas ultramarino y tierra de sombra 
natural, con un toque de nueva goma guta para la lines de articles del londo. 


3 Proteja las zonas del toedn iluminadas por el sol con mascara liquids 
(aplrquela como si pints raj. Dejela secar y aplique entonces una capa diluida 
de ultramarino en la parte izquierda del tucon principal, y tambien algunos 
toques en la parte derecha de este y por encima del tucon seeundario. 



TECNICAS EMPLEADAS 

Corridos, pagina 17 
Humedo sobre 
liumedo, pagina 18 
Mascara liquids, 
pagina 21 

Salpicado, pagina 23 



4 Intente ser fiel a la estructura del toedn tal como aparece en ia fotografia. 
Em piece por los tonos medios de las sombras y los huecos, que puede 
reforzar con tierra de sombra natural enfriado con ultramarino. Una vez seco, 
anada mas tonos oscuros eon una mezcla mas p&tenie de los mismos 
colores. 



5 Para completar el toedn vuelva a insistir en sus tineas y las 
sombras que estas ere an; anada I es pinceladas mas oscuras y 
m arcades donde sea necesario. Antes de pin tar la playa, lo que 
puede liacer con la tecnica del salpicado, proteja los hordes del 
tocen con mascara liquid a y prepare una mascara adiciona! cortando 
un trozo de papel pesado, mas o menos del mis mo tamano y forma 
que el toedn. Mo tiene que ser exacto, ya que la mascara liquida 
protegera los hordes. 


6 Para cubnr el borde mas oscuro do la playa apliquelc una capa palida de sombra 
quemada, y entonces proteja el cielo y ei mar ton papel y salpique ia parte superior do la 
playa con un cepillo de dientes mojado en mascara liquida. Para la zona media, salpique 
gatas mas gorclas coo un cepillo redortdo, y las piedras mas grandes del primer piano 
punteelas con el pineal. Aplique una capa irregular de tierra de sombra natural sobre ia 
pi Liya, oscureciendo al punas zonas con una mezda mas fuurle, con ultra marina. Salpique 
un poco de esta ultima mezcla sobre la zona media y superior de la playa, dejela secar, y 
entonces retire tada la mascara. Tiila un poco las zonas blancas si destacan demasiado. 
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Playa de palmeras 


Esta fotugrafia lui capturado los rosas y amarillos delicados dc una tarde tranquil* de finales de verano, 
pero cl pintor le ha dado un aire difercntc al emplear colores ligeramente mas fucries para cl cielo* 


PINTURAS 

Tierra de Siena natural 
Am aril lu Winsor 
Rosa permanente 
Ultramarino 
Azul cobaito 
Amarillo Winsor fuerte 
Naranja de cadmio 
Tierra de Siena tostada 
Rojo claro 
Azul ceruleo 
Azul Wirisor 
Rojo de cadmio 


iyiateriales 

Pape] rugose para 
acuareia, 63 : 5 kg (300 
g/nf), previamente 
tensado 
Lapiz SB 
Mascara I [quid a 
Pinceles de pelo de 
maria redondos, n. os 
12. 3 y 3 
Pincel de deialle 
Cue h ilia afilada 

TEQNICAS EMPLEADAS 

Humedo sobre humedo, 
pagina 18 

Humedo sobre sect), 
pagina 18 
Mascara liquid a, 
pagina 21 

Raspado, pagina 23 
Salpicado con sal. 
pagina 25 



4 Dejelo secar de nuevo, y entonces aplique uraa mezeia de tierra de Siena 
tostada y ultramarino, con el pincel de details humedecido, para las partes 
sombreadas de los troncos, de forma que los tonos olaros y los oscuros so 
mezclen. 


51 PROYECTOS 




t Dibuje la composicion a lapiz, dctallando hastante las palmeras y teniendo 
cuidado en la colocaeion de la tinea del horizonte, muy baja. Aplique una 
cap a pal id a a to do el papel con tierra de Siena natural para crear el aire 
soleado general. 


las palmeras y a cualquier otra zona que 

divide las zones de luz entre las palmeras (deialle). Una vez seco, aplique una 
capa de agua limpia sobre los arboles y una capa de amarillo Winsor fuerte y 
naranja de cadmio para las hojas amariltentas. Para las hojas verdes, utilise 
mezclas de ultramarino y amarillo Winsor fuerte de divers as i rite n sided es; 
pints las hojas mas delgadas oori el pincel de details. Deje secar el conjunto 
antes de retirar la mascara y pintar los troncos con naranja de cadmio. 

6 Mezcle rojo de cadmio con ultramarino para !a barca, y tierra de Siena natural y 
ultramarino para la figura humana. Utilice esta ultima mezeia para el embarcadero. 
Pin is los toques de luz en el agua y eatralga algunos reflejos btancos de las ondas 
con una cuchilla afilada. Ariada algunos reflejos con naranja de cadmio enfrente. 


2 Aplique una capa de amarillo Winsor 
en la parte baja del cielo y entonces 
utilice una mezeia de rosa permanente y ultramarino para pintar las nubes 
lejanas. Una vez seco, aplique una capa de agua limpia sobre el oielo, y 
entonces una solution diluida de rosa permanente y una mezeia de 
ultramarino y azul cobaito. Qscurezca el color en la parte superior y deje 
intactas las nubes de memento. Para las sombras de las nubes utilice una 
mezeia de ultramarino y rosa permanente. Extraiga pintura de la zona 
superior mas palida de las nubes con un pincel seco (d eta lie). 


5 Pinte el arbusto, en primer piano, con una mezeia de amarillo 
Winsor y ultramarino. Aplique una capa de tierra de Siena natural 
sobre la arena, y pinte las raices de las palmeras y la tierra a su 
alrededor con mezclas de rojo claro, naranja de cadmio y ultramarino 
Aplique una capa de azul ceruleo, amarillo Winsor y azul Winsor en la 
zona del mar, oscureciendola en el primer piano. Sin dejar que se 
segue, utilice la mezeia de los arboles para pintar algunos reflejos, y 
anada algunas olas pequenas con una mezeia mas oscura del color 
del mar Pints la isla lejana con una mezeia de ultramarino y amarillo 
Winsor fuerte, 
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La composition de la fotografia es equilibrada, por lo quc cl pintor la ha copiado fielmente. Sin embargo, ha cteado una sensation 
dc ritmo v movimicnto algo mas viva ayudandosc de diagonales opuestas. El angulo de la barca se equilibra con las marcas 
diagonalcs que el pincel ha dibujado cn el cielo, que a su vez siguen una direction opuesta a la de I os troncos de las palmeras. 
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Playa tropical 


FINTURA5 

Tierra de Siena natural 
Naranja de cadmio 
Azul ultra marl no 
Azul cobalto 
Carmesi de alizarine 
Tierra de Siena tostada 
Am aril In limon de 
cadmio 

Turquesa de cobalto 


MATER I ALES 

Papel prensado en Me 
para acuarela, 63,5 kg 
(300 g/nr), 
prevsamente t-ensado 
Lapiz MB 

Palitus de algodon 
Mascara li'quida 
Trozo de alambre 
Pinceles de pelo de 
marta redondos, n. ts 7, 
10 y 3 

Cuchilla afilada 

TECNICAS EMPLEADAS 

Capas lisas, pagina 16 
Capas multicolor, 
pagina 16 
Humedo sob re 
burned □, pagina 18 
Pinceladas ding Idas, 
pagina 20 
Raspado, pagina 23 



1 Prepare una mezcla eon una cantidad generosa de tierra de Siena natural 
diluido y naranja de cadmio, y pints una cap a general para crear un color de 
base calido. Una vez seco, dibuje la imagen c ui dados am ente con el lapiz HB 
Abora prepare dos mezclas bastante abundantes de ultra marine- y azul 
cobalto por un I ado y ultramarine y carmesi de alizarina por el otro. 
Humedezca la zona del cielo y apligue una cap a multicolor con pineeladas 
diagonales, empezando con la mezcla viol eta en la esq u in a superior 
izquierda. Introduzca la mezcla azul, anadiendo mas ague gradualmente de 
lor m a que el cielo se hag a mas ciaro on el horizonte. 



2 Dejelo secar y entonces extraiga plntura de las pequehas nubes con un 
palito de algodon humedo, siguiendo la direccidn diagonal. Cada vez que se 
ensue ie el palito util ice otro nuevo. Pinte con un gris calido, mezcla de 
ultramarine y tierra de Siena tostado, las rocas y el follaje. Una vez sec a 
aplique mascara liquid a a algunos reflejos de la roca volcanic a, de los 
arboles que crecen en elia y de las jarclas de la barca. Utilice el pincel mas 
fino para los detailed 





3 Prepare mezclas de color con diforentes comb in art ones de ultra marl no, 
carmesi de alizarina y tierra de Siena natural. Prepare varies verdes frfos a 
partir de ultramarine y amarlllo I inn bn de cadmio. Humedezca las rocas y el 
follaje hasta las pal me ras. Trabaje los colores humedo sobre humedo, 
dejando que se mezclen sobre el papel. Una vez secos, retire la mascara, 
humedezca el papel de nuevo con agua limpia y an ad a otra ca pa de viol etas 
calidos, humedo sobre humedo, para rebajar el bianco del papel en los 
reflejos. 



4 Humedezca el papel alrededor de la barca y pinte la zona del mar con 
turquesa de cobalto. Una vez seco, pinte la barca con pineeladas fibres, sin 
ser excesivamente detail ado. Para la sombra calida de la parte izquierda tie 
la barca trabaje humedo sobre humedo con una mezcla de tierra de Siena 
natural, carmesi de alizarina y azul cobalto. 



6 Para conseguir un been equilibrio tonal, es necesario ahadir mas tones oscuros 
on el follaje que hay debajo do las palmeras. Vuel.va a humedecer la zona con 
agua limpia y mezcle, sobre el papel, violetas mas oscuros heebos a partir de 
ultramarine, carmesi de alizarina y tierra de Siena natural, Trabaje humedo sobre 
humedo y de derecha a izquierda. Finalmente, una vez seco, utilice una cuchilla 
afilada para limpiar reflejos, pur ejemplu los de la proa de la barca, 


5 Para las so m bras de la playa, hag a dos mezclas violetas 
distintas: una con carmesi de alizarina y azul cobalto y la 
otra con carmesi de alizarina y ultramarine*. Humedezca el 
papel alrededor de las sombras cun agua limpia. y entonces 
anada los colores humedo sobre humedo, Una vez secos, 
suavice los contomos con un palito de algodon humedo. 
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El pintor ha altera do slgnificativamente el color y el a! re general de k fotografia. Las rmbes estan mas perfiladas, de modo que 
amplificari las nltidas formas dc las m on tanas, que a su vcz sc han simplificado para crear un mayor impacto* 


Lago glacial 


PINTURAS 

Azul ceruleo 
Azu[ cobalto 
Verde vejiga 
Gris de Payne 

IY1ATEREALE5 

Papel prensado en frio, 
136 kg [(540 g/nr) 
Lapiz HB 

F'inceles redondos, n “ 
10 y 7 

Pincel plana de 2,5 cm 
Pmcel de details n. # 4 
Gama arabiga 


TUNICAS EMPIEADAS 

Capas graduates y 
multicolor, pagina 16 
Hiimedo sabre secc, 
pagina IB 
Manejti del pi nee I, 
pagina 20 

Safpicado, pagina 23 




1 Dibuje ia composicidn a lapiz, Aplique una capa palida de azul ceruleo y 
azul cobalto en el primer piano y en la parte alta del cieio con el pincel 
redondo n a 10. Deje las zonas blancas [las nubes) intactas de momento. 



4 Oscurezca 3a mezcla ahadiendo gris de Payne, Pinte la franja de colines 
que atraviesan la zona central derecha eon el pi nee J piano. Gamble al pincel 
redondo n. 1 ' 10 y utilice la misma mezcla, un poco aclarada con agua, para 
cron sol idar la linea costera del primer piano. Puede aprovechar para trazar en 
negative la forma de la madera arrastrada per el agua, trabajando airededor 
con la mezcla oscura. 





2 Oscurezca la mezcla azul anadiendo ' 

un poco mas de azul ceruleo y cobalto, v;- 1 - 

y entonces utilice un pincel piano para 

con torn ear las formas de las sombras en las montafias id eta lie), 

Utilice la misma mezcla para la masa mas oscura de la derecha de la 
composicldn. Introduzca un poco de verde vejiga en ests zona, y entonces 
oscurezca la mezcla con gris de Payne. Utilice el pincel redondo n, D 10 

para aplicar una capa sobre el 
. k primer piano mas oscuro. 


3 Utilice la misma mezcla oscura para 

repintar la zona que va siguiendo la orifla 

mas alejada. Oscurezca la mezcla de 

nuevo con mas pigmento azul y pinte las 

colinas de la zona central junto con su reflejo. Para conseguir que las 

reflejos parezean mas discontinues, esparza la pintura horizontal me nte 

con la punta del pincel piano (details). 


6 Oscurezca las zonas que que dan entre las piedras con el pincel mas fine 
asi com O' las grietas que presenta el franco caido, A had a un poco de goma 
arabiga para acabar de rerorzar la Intensidad de los colores oscuros. 


5 Anada mas gris de Payne a fa mezcla y rep i nte la 
linea costera en ef primer piano, pero dejando zonas 
visibles de la capa. mas clara. Pinte !a silueta del arbol 
de la derecha con pequehas marcas del pincel y 
re presente las rocas y las piedras dispersas con 
aplicaciones discontinuas de color, Para representar las 
algas salpique pintura con el pincel n.° 10 utilizandc el 
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Costa rocosa 


Las diferencias principales e litre la fetografia y la acuarela correspondiente soil la supresidn dc los detallcs 
y el mayor entasis en el movimiento de las nubes, Otro cambio significative es la acertada reubicacion de 
las rocas en el primer piano. 


PINTURAS 

Negro de Marts 
{acrilico} 

Blanco de titanio 
(acrilico) 

Ultramarino 
Amarillo ocre 
Rojo do cadmio 
Naranja de cadmio 

MATERiALES 

Rape! prensado en frro 
para acuarela, 63,5 kg 
(300 g/nf) 

Lapiz HB 
Papel de cocina 
Pi nee I piano de 7,5 cm 
de pelo de ardilla 
Pincel piano de 2,5 cm 
Pinceles de bambu y 
para tela pequenos 

TECNICAS EIV1PLEADAS 

Agregar col ores, pagina 
17 

Home do sabre 
humedo, pagina 13 
Extraction de pintora, 
pagina 22 
Acuarela y pin turn 
acrilico, pagina 26 



1 Dibuje la composition entera a lapiz, con especial cuidado al reproduce el 
patron general de las nubes sobre el telon de fondo azuL Las nubes forman 
una patio importante do la escena y ayudan a crear cierta sensacidn de 
movimiento, as! que intent© com unicar esLa sensation de movimiento y 
direction. 



2 Humedezea la zona del tielo y segue las zonas mas blancas de las nubes. 
Anada los tonos mas grisaceos con una mezcla de negro de Marts, bianco de 
titanio y ultramarine. Sin dejar que se segue, anada una mezcla potente de 
ultramarino y bianco de titanio en la parte superior del cielo, El agua refleja el 
cielo, as! que util ice la rnisma mezcla para el mar, ana die n do sombras mas 
oscuras hatia la parte superior. Para pintar el mar humedezea fa zona y 
aplique una capa de ultramarino, bianco de titanic y negro de Marte. Dejelo 
secar, vuelva a humedecer el papel y aplique una capa mas oscura de la 
misma mezcla, Pints otra capa sobre la zona superior del mary el fondo. 



3 Cuando se hay an sccado las primer as capas. vuelva a humedecer la playa 
y la zona del pequeno acantifado del fondo, y anada I es tonos ocres con una 
mezcla de am aril lo ocre, rojo de cadmio y bianco de titanio (los dos ultimos 
con moderation). Sin dejar que se seque, anada toques de una mezcla de 
rojo de cadmio diluido y naranja de cadmio con bianco para provocar 
variaciones en el color. Hagalo con rapidez, con un pincel grande. 



4 Pinte Jos pequenos acantilados y colinas deJ fondo con una mezcla de 


ultramarino, negro de Martc y un toque de bianco. Anada colores mas fuertes 
tiacia la parte alta para separar la tierra del cielo y para reforzar la forma. No 
se limits a copiar la fotografia; centrese en ios patrunes generates y eJimine 
cualquier detalJe innecesario. 





6 Vaya reforzando el color de las rocas, oscureciendo los tonos con mezclas 
de ultramarino, negro de Marte y bianco de titanio, A medida que se seca la 
capa, anada rojo de cadmio y amarillo ocre mas fuertes. Dibuje algunos 
detallcs con un pincel de bambu o un pincel pequeno para acuarela, evitando 
eJ detail e excesivo; un primer piano demasiado detail ado eclipsarra el fondo. 



Para oscurecer el mar, humedezea de nuevo el papel y aplique una mezcla de 
ultramarino, negro de Marta y bianco de titanio, esta vez con mas negro. 
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5 Para las rocas del fondo, mezcle capas de ultramarino, 
negro de Marie y bianco de titanio. Anada toques de rojo de 
cadmio y amarillo ocre a medida que la capa se vaya sec an do. 
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matutina 


JiL-1 pintor ha rcttnido la composicion uncial cle la fotografia, coo linsas clcfinicks t|uc funcionan tan bicn 
en la foto como en la acuarek, y los colores apagados afiaden un aire ddiciosamentc relajado. 
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PINTURAS 

Azul cobaito 
Carmesi de alizarin a 
Tierra de Siena natural 
Azul tie ftalocianina 
Tierra de sombra 
naturaf 

Tierra de Siena tostacfa 
Amarillo limdn 
Ultramarino 

MATERIALES 

Rape! prensade en trio, 
63,5 kg (300 g/m^ 
hoja grande / 
previamente tensado 
Pincel tipo fregona de 
pelo de ardilla n.° 3 
Lapiz 







1 Dibuje la composition a fapiz y aplique una 
capa de azuf cobafto con un poco de carmesi de 
alizarina sobre el cielo y la parte superior del 
mar. Antes de que se seque extraiga pigmento 
de las nubes con un pincel humedo (details}. 

Esto produce un efecto mas suave que reservar el 



papel en bianco. 


TEC MICAS EM PLEA CAS 



Capas lisas, pagina 16 
Humedo sobre humedo, 
pagina 18 

Humedo sobre seco, 
pagina 13 


Extraccidn de pintura, 
pagina 22 


4 Apfique azul cobaito sobre partes del cabo del tondo y zonas oscuras deJ 
mar. Prepare una mezcla de azul cobaito y carmesi de alizarina para las 
zonas Claras def acantilado del cabo de la izquierda. Utilice una mezcla rnuy 
palida de azul cobaito y carmesi de afizarina para el pequeno arroyo que 
corre a traves de la arena, y apfique varias capas de tierra de somhra 
naturaf, azul cobaito y tierra de Siena tostada a las rocas de fa derecha 
(details). 



2 Aplique una capa palida de tierra de Siena 
natural y azuf de ftalocianina sobre la parte 
inferior del mar, y entorices define la zona 

mojada de la costa con el color del cielo L 

(detailed Apfique una capa lisa de tierra de 

Siena natural con un poco de carmesi de alizarina sobre la playa. Sin dejar 
que se seque, ariada un poco de azul cobaito y carmesi de alizarina en la 
parte izquierda. Aplique una capa de tierra de Siena natural sobre el cabo 
mas alejado, dejando pequehas mane has de bfanco. 



t 4 


3 Aplique, sobre humedo, una capa de tierra de Siena 
natural, tierra de Sdrnbra natural y tierra de Siena tostada 
sobre la gran roca que esfca detras de la del primer piano. 

Deje que los colores se mezd-en en eharcos sobre el papel para crear variation &s de 
tone. Pints manchas de Jiquen raranja en el primer piano, con una mezcla de amarillo 
limdn y carmesi de alizarina (details), Cuando se hay an secadu Ids nolores previos. pmte 
por encima la roca que esta un primer piano. Utilise capas pSIrdas de azul cobaito y 
carmesi de alizarina para las manchas Claras y un tone mas oscuro -de tierra de Siena 
natural sobre el cabs mas alejado, dejando pequenas manchas de bianco, 



6 Complete la pintura anadrendo dotal I e y sombras mas intensas a las rocas. con 
mezclas rie tierra de so m bra natural y azul cobaito. Haga pequenas marc as de 
formas variadas con el pincel para describir la superficie moteada, y aplique una 
capa dc tierra de Siena tostada en fa parte izquierda de fa roca mas cercana. 


5 Pinte una capa palida de azul cobaito y carmesi de alizarina por 
encima de fa parte izquierda tie la playa, y empiece a anadir detalles 
a fas rocas, empezando por las capas pafidas de azul cobaito y 
carmesi de alizarina, y Juego de tierra de sombra natural y azuf 
cobaito, seguidas per varias capas de tierra dc sombra natural, 
tierra de Siena tostada y azul cobaito. Pinte las grietas mas oscuras 
de Jas rocas con una mezcla de tierra de Siena tostada y 
ultramarino. Util fee la rnisma mezcla para anadir sum bras oscuras a I 
cabo mas alejado, 
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Rocas cubiertas de flores 


PINTURAS 

Azul Winsor 

Rojo Veneciano 

Azul cerufeo 

lierra de sum bra natural 

Verde vejiga 

Rosa permanents 

Aguada hlanca. 


JV1 ATE RI ALES 

Table de acuarela 
Lapiz 

Mascara liquid a 
Pinceles planes, de 2,5 
cm y 5 cm 

Pinceles redondos, n.™ 

10 y 3 

Pluma 

Regia 

Papel de cocina 
Sal 


1 Dibuje la composicibn a lapiz y apltque mascara liquida sobre las llores 
que quedan an primer piano. 


TECNICAS EMPLEADAS 

Agregar colores, paging 
17 

Manejo del pincel, 
pagina 20 

Pincel seco, pagina 20 
Extraccion de pintura, 
pagina 22 

Salpicado, pagina 23 
Salpicado con sal, 
pagina 25 
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4 Pinte las zonae so m bread as de Ids acantilades con una capa de azul 
oscura. Mezcle entonces azul. lierra de sombra natural y verde vejiga para 
pintar la hrerba y las rocas iluminadas por el sol, Combine capas lisas con la 
tecnica del pincel seco y anada detalles con la pluma igual que en el paso 3. 
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Aquf la composicion ha sufrido un cambio importance. St: ha oread o im de seen so mas claro cn la 
parte central de las rocas para que enmarquen cl rnar, que ha adquirido una forma mas triangular. 







6 Prepare una version mas oscura de la cap a de gris anterior y anada mas 
texturacon el pincel piano grande, usando la tecnica del pincel seco, en las 
rocas del primer piano. Anada grietas y sombras con el pincel redondo pequeno, 
y util ice entonces un verde mas oscuro para pintar hojas y tallos. Retire la 
mascara y pinte las flores con distintas intensidades de rasa permanente. 

Finalmelite, anada destellos sobre el mar hacienda un salpicado. 


mi* . 
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2 Prepare una mezcla de azul Winsor, 
rojo veneciano y azul ceruleo. y pinte 

las islas del horizonte. A continuacibn. pinte el cielu y el mar con un pincel 
piano grande. Extraiga pintura para crear las nubes con un pa pel de cocina 
arrugado (d eta lie). Intmduzca sombras en la parte baja de las nubes con la 
mezcla azul y la adicibn de un poco de rojo. 






3 Una vez seca la prim era capa para el mar, siga 
refnrzando la zona con la misma mezcla de color. 

Util ice Ins dos pinceles pianos para conseguir mayor varied ad de pi nee I ad as. 
Para obtener mas textura en la lierra mas alejada, arrastre el pincel grande a 
traves de la tabla apiicando la tecnica del pincel seco. Para conseguir ondas 
mas cercanas entre el las, util ice la parte lateral del pincel mas pequeno 
(detalle). Final merit®, para crear lineas finas mas a fo iejos, moje la pluma en 
!a mezcla y util ice una regia para dibujar lineas en direction a I horizonte. 


5 Prepare una mezcla de gris claro a partir de azul Winsor y rojo 
veneciano, con una pioporcion mayor de rojo que antedormente, y 
utilice un pincel piano grande para pintar 3a superficie de la roc a, con 
pi nee lad as lib res y anchas. Sal pique con sal y acto seguido, sin dejar 
que se segue, anada verdes y rasas. Pong a papel sobre el mar y el 
cielo para prolegerlos, y entonces salpique rasa permanente con un 
pincel redondo bien cargado para crear un efecto espontaneo. DejeJo 
secar y retire entonces la sal con un cepillo. 






















































Costa de la Bretana 


Esta. composition sigue fielmente la de la fotografia, eon alteraciones pequenas pcro significativas de los 
detallcs. Para obtener una mayor sensation de espatio, el pin tor ha tratado las roeas del fondo de forma mas 
general, con un ligero dcseiifoque que las hace retroceder visualmente* 


PINTURAS 


Tierra de Siena natural 
Rosa permanents 
Ultra marine 
Rojo cfam 
Naranfa de cadmio 
Verde de Hooker 
Amarillo Winsor fuerte 

MATER1ALES 

Papei rugoso para 
acuoreta, 63.5 kg (300 
g/m-), pnevi amende 
tensado 
Lapiz 2B 
Mascara liquid a 
Pinceles redondos de pelo 
de maria, n “ \% 8 y 3 
Pincel de details 
Cepillo de dientes 
Com a plastlca de borrar 
para pinto res 

TEC NI CAS EM PLEA DAS 

Capas lisas, pagina 16 
Humedo sobre humedo, 
pagina 18 

Humedo sobre sect), 
pagma 18 
Mascara liquids, 
pagina 21 

Extracdon de pintura, 
pagina 22 

Salpicado, pagina 23 



1 Bosqueje la linea del horizonte y las roeas con un lapiz 2B, Aplique 
entonees una capa pal Ida de tierra de Siena natural sobre todo el trabajo y 
deje que se seque. 



4 Pinte las races del fondo con una mezcla de ultramarine y rojo claro, y e! 
liquen con una mezcla de tierra de Siena natural y naranja de cadmio, dandu 
toques con el pincel n,° 3. humedo sobre humedo. Emplee una mezcla mas 
oscura de ultramarino y rojo claro para las sombras y, una vez seco, extraiga 
pintura de las 2 on as mas claras con un pincel burned o y agua clara. Las 
racas del fondo, una vez acabadas. deberlan tenet un aire suave y 
ligeramente desenfocado. lo que favorecera que la pintura adqurera mas 
profundi dad. Emplee de nuevo la teen tea de la extraction de pintura para 
crear espuma en la base del acantitado [d eta lie). 







2 Humedezca !a zona del cieto con ague 
iimpia, dejelo secar casi por complete, y 
entonees aplique capas de rasa permanents, ultra marl no, rojo claro y tierra 
de Siena natural, mezdados con dife rentes proporciones e intensidades para 
crear la zona de las nubes. Trabaje humedo sobre humedo, permitiendo que 
los co I ores se mezclen sobre el papei (d eta lie). No I ns i sta excesivamente en 
este punto: no es esencial que las nubes sean una copia exacta del original. 


MM 



3 Aplique una capa de tierra de Siena natural sobre el mar, y para las zonas 
rasas introduzca una mezcla de tierra de Siena natural y rosa permanenie, 
humedo sobre humedo. Emplee una mezcla de ultramarine y tierra de Siena 
natural para los reflejos y las sombras, Una vez seco, aplique una mezcla 
diluida de verde de Hooker sobre los reflejos y la zona de manor 
profund id act. 



6 Siga reforzando las rocas con capas de rojo claro y ultramarines. Utilice 
varias mezclas de rojo claro, ultramarine y amarillo Winsor fuerte para 
pintar los patron es del liquen y las Colorado nes de la superficie rocosa. 
Retire la mascara con una goma plastlca de borrar para p inlores, y 
coloree las ramitas de hierba con capas de tierra de Siena natural, 
suavizarido los hordes a medida que trabaja. 


5 Aplique mascara I (quid a a afgunos de los tallos de la vegetacion 
costera, Una vez seca, pinte la misma vegetacion con mezclas de 
tierra de Siena natural, rojo claro, ultra man no y amarillo Winsor 
fuerte, y utilice rosa permanents para el brezo rasa. Humedezca la 
zona de las rocas del primer piano y apllqueles una capa de 
ultra marl no y rojo claro, humedo sobre humedo. Sin que se acabe 
de secar, emplee una mezcla mas intensa de los mismos colores y 
salpiquela con un cepillo de dientes sobre cad a una de las rocas, 
por separado. 
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Eli esta fo to graft a, la intensa luz del sol da forma al terreno, realzando significativamente los detailed 
El pin tor ha simplifieado la imagen para conseguir una composition potenre, con un patron tonal flierte. 


PINTURAS 

Amarillo ocre 
Amarillo eta Napofes 
Viol eta di-pxacina 
Marron gran ate 
Azul cob alto 
Azul ceruleo 
Gris de Payne 
Vercfe vejiga 
Tierra de sombra 
natural 


MATER I ALES 

Pap el prensado en frio, 
136 Kg (640 g/nf) 
Pincel de peio de 
marta n. D 10 
Goma arabrga 
Pincel piano de 6 mm 
froze de carton 
pequerio 

Pincel de de corad or de 
2,5 cm 


1 Utilise un pincel de peio de maria n.° 10 para aplicar una capa de ocre 
claro, a base de amarillo ocre y amarillo de Napoles, sob re todn el papel 
exception do el cielo y el rib. Introduzca un poco de viol eta dioxacina. en la 
base de esta zona y un poco de marrdn gran ate en la parte central. Dejelo 
secar. 
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2 Pinte el cielo con una mezcla muy clara 
de azul cobalto y azul ceruleo, Una vez seco r 
oscurezca esta mezcla con violeta dioxacina, 

grls de Payne, azul cobalto y un poco de goma arabiga. Esta mezcla, una vez 
seca, per mi lira que se pueda trabajar en las capas si se les a bade agua. 
Pinte la masa de tierra oscura a lo lejos. Aclare la mezcla y pints la masa de 
nubes. Aclarela de nuevo y pinte la pared de los acantilados, debajo de la 
masa de tierra. Mientras la pintura se seca, anada mas pintura para or ear 
corridas en las nubes (detailed 



Ajj,? 




3 Una vez seco, insists en ta superficie de las 
racas mas a I ej ad as, a bora con una version 
oscurecida de la mezcla azul-violeta. Prepare 
entonces un naranja apagado a partirde marron 
granate y amarillo ocre, con un poco de viofeta 
dioxacina. y aplique una capa sobre la parte 
alejada del canon con un pincel piano de 6 mm. 

Aclare la mezcla con mas marrdn granate y amarillo ocre, y pinte la parte 
alejada del rio. Utiiice el borde del pincel piano para crear una serie de 
fisuras y estratos en la roca (details). 



**• 7- 


„ ■ 

I 1 



TECNICAS EM PLEA DAS 
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4 Anada un poco de violeta dioxacina y gris de Payne al color 
naranja, y aplique una capa a las mo n tanas y can ones de fa izquierda, 
de gris mas apagado. Use el mismo color anaranjado para la 
superficie mas o mentis liana del primer piano (detalie). Para pintar 
alrededor de los menudos contornos que capturan la luz, empleo la 
parte en forma de cincef del pi nee! piano. 


Capas lisas, pagina 16 
Capas superpuestas, 
pagina 16 
Corridas, pagina 17 
Pintar en negative, 
pagina 23 




5 Pinte la vegetacion que va bordeando el rib con una mezcla 
de verde vejiga y gris de Payne. Pinte el rio propiamente dicho 
con azul ceruleo, ayudandose de gris de Payne y violeta 
dioxacina para crear sombras. Prepare el naranja fuerte que 
servira para las fisuras de la roca a base de marrdn granate, 
amarillo ocre y tierra de sombra natural. Aplfquelo sirviendose 
del borde de un pequerio trozo de carton, que es major que un 
pincel para conseguir tineas re etas verticals. 


6 Anada mas sornbras a los acantilados con el pincel piano y una mezcla de 
tierra de sombra natural y gris de Payne. Cree un poco de textura en la zona 
sal pic an do una mezcla de naranja apagado con un pincel de decorador de 
2,5 cm. Complete la imagen anadiendo mas details a las parades de los 
acantilados y anadiendo sombras a Ja roca liana del primer piano. 
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Rocas en el lago 
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El pintor ha destacado mas la montafia atenuando el reflejo v omiticndo gran parte de las rocas quc sc ven en 
primer piano. El emplazamierito de la luz y los to nos oscuros son import antes en esta acuarela, con un buen 
cquilib.no entre los ar boles oscuros dc la izqiiierda y las mane has de azul os euro en e,l cielo y en el lago. 


PINTURAS 

Negro de Marie 
(acnlico) 

Ultra marino 
Amarillo acre 
Rojo de cadmio 
Blanco de litanio 
(acrilico) 

HIATER1ALE5 

Papel prensado en trio 
para acuarela, 63,5 kg 
(300 g/rrr) 

Lapiz HB 
Mascara liquida 
Pincel piano de 7,5 cm 
de pelo de ardilla 
Pincel piano de 2,5 cm 
Pinceles de bambu y 
para tela pequefios 
Gorna de borrar 


V 
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1 El primer paso es delinear fas formas principals con un lapiz, 
asegumndose de que las proporciones sean las correctas. No introduzca 
rnuchos detailes, pero asegurese de qiEe el dibujo es suficientemente fiel: 
sera la gufa para poder apFicar la mascara liquida. Apliquela a continuacidn 
sobre las rocas y los troncos y dejela seear. 



2 El cielo marcara el aire general del conjunto, PlnteJo el prjmero con un 
pincel plane de 7,5 cm, Humedezca todo el cielo con agua Irmpia, y entonces 
anada abundantes tones grises, a partir de negro de Marte, bianco de titanic 
V un toque de ultramarino. Ah ada una capa de ultramarine, pero vigilando que 
las zonas blancas se mantengan intactas. Mientras se seca el cielo, pinte la 
zona del lago apiicando el mismo metodo, pero excluya ah ora el reflejo de la 
rn on tana. 



3 Humedezca toda la montafia, y entonces aplique una capa de amarillo 
ocre con un toque de rojo de cadmio. Sin dejar que se segue completomente, 
utilice un pincel piano de 2,5 cm para crear zonas de sombra y dar cierto 
relieve a la montafia. Repita el proceso para la montana reflejada en el lago. 


TECNICAS EM PLEAD AS 

Agregar colores, 
pagina 17 
Hu me do sob re 
humedo, pagina 18 
Mascara liquida. 
pagina 21 



4 A continuacidn humedezca el iondo y pinte los pines con un tono verde a 
base de amarillo ocre y ultramarino. Ariada negro de Marte ai pigmento para 
crear zonas mas os cures en los arboles mas prdximos. Repita el proceso 
para los arboles reflejados en el lago. 



5 Retire la mascara con una goma de borrar, de forma que 
queden al descubierto los troncos y las zonas rocosas. Aplique 
entonces una capa de amarillo ocre cl arc sobre las rocas. Sin 
dejar que se seque, prepare una mezcla mas oscura con negro 
de Marte, bianco de titanic y ultramarino, y apliquela 
abundantemente en las zonas de sombre mas oscura para 
conseguir mas relieve y profund id ad. 



6 Fin alme nte. pinte los troncos de arbol y util ice un pincel red on do pequerio 
para retocar cualquier zona que iiecesite una mayor definlcidn. 
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Amanecer en Mesa Arch 
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Esta to to grafi a captura. bellamente la forma cn que la sail da del sol hace resplandccer con un naranj a 
intense la parte inferior del arco* El pintor ha optado por alterar la composirion sutilmente al centrarse 
mas cn cl asombroso paisaje que se ve a traves del arco, con un equilibrio de colores que sc adapta bien. 


PINTURAS 

AzliI Winsor 
Rojo veneciano 
Violeta dioxacina 
Nueva goma guta 

MATERIALE5 

Tabla de acuarela 
Pinceles redondas, 
n. 05 7 y 3 

Pincel piano de 5 cm 
Plum a 

Mascara liquida 

TECNICAS ElYt PLEAD AS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 
Mascara liquida, 
pagina 21 

Texturado, pagina 25 
Sal pic a do con sal, 
pagina 25 



t Bosqueje la eseen a a lapiz y aplique mascara liquida sob re todos los 
reflejos, en las paredes racosas y las zonas madias iluminadas por el sol, 



4 Aplique una capa de agua limpia en la parte superior de la imagen con el 
pincel piano de 5 cm. Aplique tampion una capa de rojo veneciano score la 
mitad inferior, de forma que las dos capas se mezden en el centra. Esto 
suavizara v unificara la distancia media. 





2 Prepare una mezcla con azul Winsor, rojo veneciano y un toque de violeta 
dioxacina, y apliquela sabre las colinas y las montanas lejanas en capas 
separadas, dejando que se seque cada una antes de aplicar la siguiente. 
Anada detalle a I horizonte con un pincel redondo n.° 7 y despues difumine 
con el pincel piano de 5 crn. 



3 Para dibujar las tisuras de las cumbres 
(detalie) util ice la pluma mojada en 
acuarela, y entonces utilise el pincel 
redondo n. 0 3 para real tzar un texturado y 

crear sombras en las rocas y estratos en la zona media, intensitondo los 
colores a medida que nos acercamos al primer piano. Una vez seco el pa pel, 
retire la mascara solo del centra. 

6 Realise un texturado sob re las rocas riel primer piano con un pincel 
redondo n. c ' 7. Utilise tanto el pincel mas pequefio coma la pluma para pintar 
las grietas, las sombras mas oscuras de las rocas del primer piano y el techc 
de la cueva con una mezcla oscura de azul y rojo. Utilice el pincel piano de 5 
cm para pintar las rocas mas oscuras de la base de la pintura con una 
mezcla de azul Winsor y rojo veneciano, afiadiendo un poco de agua para 
iluminar las rocas de la izquierda, A medida que el papel empieoe a secarse, 
espolvoree un poco de sal para crear textura. Una vez seco. elimine la sal, 
retire la mascara y anada mas capas de rojo veneciano y nueva goma guta. 
Seran necesarias varias capas para darle profundidad al color. 


5 Prepare una mezcla mas oscura de azul Winsor y rojo, y aplique 
las tecnieas del texturado y del pincel seco sob re el acantilado de la 
izquierda para representor 3as sombras mas oscuras, salientes, 
grietas y vegetacibn {detalle). Acto seguido aplique una capa de la 
mezcla mas oscura sobre to do el acantilado. Una vez seco, retire la 
mascara y aplique una capa de rojo veneciano solo per toda la zona 
del acantilado. 
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Cabo rocoso 


■1 ii ,ii !ii .41 J] U A IriJ A A h 111 A A A A A A A III A A 

El pin tor ha opta.dc por concentrarse cn cl patron quc for man la luz y las sombras sobrc las roc as, que es tan llama tivo cn esta fotografia, 
y ha amplificado este cfecto en el agua, introdiiciendo un claroscuro mas evidente. Las pi nee lad as decididas que han servido para 
describir las on das dan una gran sens acid n de movim lento, v los to nos oscuros del agua sc equilibran con I os del primer piano. 


lii 


P1NTUFSAS 

Azul eobalto 
Cannesi de alizarina 
Tierra de Siena tostada 
Tlerra de Siena natural 
Ultramarino 
Azul de ftalocianina 
Amarillo I i in on 

MATER I ALES 

Papel prensado en frig, 
03,5 kg (300 g/nf), 
pre via me nte tensado 
Pincel de pelo 
de ardilla tipo 
fregona n. n 6 
lapiz 4B 


TECNIQAS EMPLEADAS 

Humedo sobre hum Edo, 
pagina 16 

Humedo sobre seco : 
pagina 1 8 
Manejo del pincel. 
pagina 20 
Reservar papel en 
bianco, pagina 21 


\ 
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1 Dibuje la composition a lapiz y acto seguido aplique una capa de azul 
eobalto sobre el dele y el mar. Reserve algunas zonas de papel en bianco 
para las nubes y las pequenas el as. Sin dejar que se segue, anada carmesi 
de alizarins y tierra de Siena tostada en Ja parte inferior de las nubes. 







4 Pints las sombras sobre las rocas con una rnezcla de azul ultramarino y 
carmesi de alizarins. Empiece a reforzar las zonas cubiertas de hierba con 
tlerra de Siena natural y azul de ttalacianina, aplicando la pintura llbremente 
con la punfa del pincel (detalle). Prepare una rnezcla dilulda de ultramarino 
con un toque de tlerra de Siena tostada y aplique la sobre zonas de la roca 
desnuda; anada un poco mas de detalle en los acantilados. mas alejados con 
carmesi y ultramarino. Hellene un poco las rocas cubiertas de hierba con 
verde oscuro. a partir de tierra de Siena natural y azul de ftalocianina. 
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2 Aplique una capa diluida de 
tierra de Siena natural por encima 

de las rocas mas alejadas (detalle). Sin dejar que se segue, anada un poco de 
ultramarino para crear mezclas de verde claro. Anada mas tierra de Siena 
natural sobre la zona media y el primer piano, dejando las rocas intactas, de 
forma que se distingan del fondo cubierto de hierba. Aplique una segunda 
capa sobre el mar, empezando desde el horizonte y avanzando hacia abajo, 
Em piece con azul eobalto, y entonces agregue una rnezcla de tierra de Siena 
natural y azul de ftalocianina en la zona media y el primer piano. 



3 Define un poco mas las rocas lejanas con una rnezcla de carmesi de 
alizarina y ultramarino aplicada humedo sobre humedo. A continuation pints 
la franja lejana de tierra, en la parte derecha del horizente, con una capa 
diluida de tierra de Siena natural y azul do ftalocianina. Empfee una rnezcla 
fuerte de ultramarino y carmesi de alizarina para las ondas oscuras del mar, 
tocando a la costa, y pinto entonces la zona eubierta de hierba mas alejada 
con una capa diluida de tierra de Siena natural y azul de ftalocianina. Vuelva 
a pintar las rocas del primer piano con amarillo limon. 



G Para completar la acuarela, de los toques finales rionde sea necesario y 
anada algunas manchas de tierra de Siena natural y ultramarino. Finalmente, 
acabe de rellenar las sombras mas oscuras con una rnezcla de carmesi de 
alizarina y ultramarino. 


i ii i ii ~~ 


5 Anada algunas sombras mas fuerles en la zona media y en el 
primer plana con una rnezcla de carmesi de alizarina y 
ultramarino, y pinte zonas de liquen en la roca desnuda con una 
rnezcla de amarillo limon y tierra de Siena natural. 
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Marina celta 


El pintor ha acentuado la amplia extension de los acantilados, 
del centra en el punto focal. Tambien ha aclarado cl cielo para 


y al mismo tiempo ha convert!do las rocas oscuras 
que la atencion quedara centrada en la tierra* 


PIMTURAS 

Azul Winsor 
Rojn veneciano 
Verde vejiga 
Rasa permanents 
Amarillo de Napoles 

MATER I ALES 

Tab I a de acuarela 
prnceles redondos, n, ns 
10,7 y 3 

Pi nee! piano de 5 cm 
Pluma 

Mascara liquid a 
Papal de cocina 

Tt CHIC AS EM PLEA DAS 

Agregar col ares, 
pagina 17 
Humedo sabre 
humedo, pagina 18 
Pi no el seco, pagina 20 
Mascara liquida, 
pagina 21 

Extraccion de pintura, 
pagina 22 
Salprcado con sal, 
pagina 25 


: I 


1 Bosqueje la escena y aplique mascara liquida a tedas las flores rosas. 
Para el cielo aplique una capa diluida de azul Winsor y rojo veneciano con el 
pineal piano de 5 cm, volvienriolo mas oscuro en la zona superior dereclia y 
gradualmente avanzando hacia un to no muy claro en la parte izquierda, 

Ail a da una pincelada de color calido con una mezcla do amarillo de Napoles 
y rasa permanente con el pin cel n" 7 para crear el resplandor del cielo de 
atardecer, y entonces extraiga pigmento de la parte superior de las nubes 
con papel de coeina y anadales sombras con una mezcla del color del cielo y 
la mezcla calida. 






3 Mezcle verde vejiga con un poco del naranja calido utilizado para el cielo 
y pints los campos cubiertos de hierba y la parte superior de los acantilados. 
Arrastre la capa naranja por toda la zona de la tierra e introcluzcala tambien 
en los acantilados para crear sombras mas oscuras y colores mas ricos 
sucesivamente. 




1 
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2 Emplee una mezcla mas oscura que la de azul Winsor y rojo veneciano 
utilized a para el cielo, y pert ile las sombras de los acantilados, haciendolas 
mas Claras en los cabas aiejados y mas oscuras a medida que se acerca a I 
primer piano, para provocar el efecto retroceso. Prnte Itbremente con un 
pi nee I redondo 7. 



4 Pinte ah ora el primer piano, mezclando el verde vejiga, el naranja, el 
amarillo de Napoles y un peco de verde vejiga muy oscuro, humedo sob re 
humedo. y entonces aplique un poco de rosa permanente alretledor de la 
mascara que cubre las flores. Espnlvoroe un poco de sal y deje que el 
conjunto se seque. 



5 Ahada hierba y tallos alrededor de las flores (detatle) con 
una pluma y mascara liquida. Una vez seco, ahada otra 
capa de amarillos y verdes junto con sombras mas oscuras. 
Cuando esto este seco, retire la mascara y quite toda la sal. 
Pinte entonces las flores utilizando rosa permanente en 
distintas intensidades. 


6 El cabo mas lejano esta bajo las nubes, por !o que es pertinents ariadir 
sombras soPre esta zona y el mar adyacente. Util ice el pincel redondo n. D 10 
con una mezcla oscura de azul Winsor y rojo veneciano. Toques eorrto este 
ayudan a crear la atmosfera deseada y anaden autenticidad a la pintura. 
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Sol y escarcha 


La composition dc esta fotografm es agradable y no se ha variado, aunque cl pin tor ha crcado una mayor sensation de espacio apagando 
ligeramcnte los co lores de las embarcaciones y los edi lidos. Ha atcnnado tambien el nivel de detallc dc los arboles para que se perciban 
como formas simples. 


PINTURAS 

Viol eta cobalto 
Azul cobalto 
Azul ceruieo 
Magenta permanente 
Tierra de Siena natural 
Ultra marl no 
Tierra de sombra 
natural 

Tierra de Siena tostada 
Rojo de cadmio 

MATER I ALES 

Pape I prensado en frio, 
03,5 kg (300 g/nf), 
previamente tensado 
Lapiz 2B 
Mascara liquida 
Pincel sintetico 
Pluma 

Pinceles de pelo 
de marta redondos, 
n “ 3, 5 y 8 

TEC MICAS EM PLEA DAS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 
Humedo sobre 
humedo, pagina (8 
Mascara liquida, 
pagina 21 



i 



i Dibuje la composition a lapiz y 
aplique mascara liquida a las zonas 
que presenter reflejos con ua pincel 

sintetico. Enjuague el pincel regularmente para irnpedir que el llquido se 
segue y las cerdas se peguen. Tenga cuidado con la mascara liquida; las 
formas y posiciones dB Ins reflejos son muy importantes, ULilice una pluma o 
un Instrum onto pequefio y de punta fina, como un pal i lb, para crear las Irneas 
mas finas (detailed 



4 Abora empiece a retorzar los co lores y anada un poco de d eta lie. Para 
pintar el arbol grande de la derecha, la baroaza roja y la casa, mezcle tierra 
de Siena tostada y tierra de Siena natural (para las zones iluminadas del 
arbol y la casa); tierra de Siena tostada y ultramarino (para sombras y 
ram as); y rojo de cadmio y un toque de azul cobalto (para Ea barcaza). Util ice 
un pincel fine para definir los Iron cos y ramas de los arboles, y un pincel mas 
grande para pintar el follaje con el cielo de fondo. Emplee un poco de las 
mezclas ya usadas para, ei cielo para la escarcha presente on la hierba de la 
derecha; esto ayudara a ligar la com position. 




3 Deje que las prim eras capas se sequen, entonces prepare mas colores 
para ei paisaje mas lejano y para los arboles, la casa y las embarcaciones, 
Necesitara las siguientes mezclas para los arboles: violeta cobalto y tierra de 
Siena natural; azul cobalto y tierra de Siena natural; azul cobalto y violeta 
cobalto (esta servira para las embarcaciones tambien); azul cobalto y 
magenta permanente, con un toque de tierra de Siena natural. Para los 
arboles mas oscuros que radean la casa mezcle azul cobalto y tierra de 
sombra natural, y para el tejado de la casa mezcle tierra de Siena tostada y 
azul cobalto. Aplique los cotores sobre papel seco, pero deje que se combiner! 
dentru de cada una de sus zonas para producir una imagen mas suave. 

6 Vuelva a burnedecer la parte baja del agua con un pincel grande y agua 
limpia.Agregue versiones mas tuertes del color original del cielo y mezclas 
con agua para reforzar el primer piano y potenciar el ofeeta retroceso, Anada 
capas adicionales y details a las embarcaciones, los arboles grandes y sus 
reflejos. 


2 Prepare cantidados suficientes de 
color (d eta lie) para las prim eras capas 
humedo sobre humedo, con los 
siguientes col ores y mezclas: violeta cobalto; azut cobalto; azul ceruleo y 
violeta cobalto; azul cobalto y violeta cobalto; azul cobalto y magenta 
permanente (con un toque de tierra de Siena natural para volverlo mas 
grisaceo}; y ultramarino, magenta permanente y un toque de tierra de Siena 
natural; ultramarino y tierra de Siena natural (para crear un azul verdoso). 
Aplique los colores sobre el papel humedecido, dejando pequenas areas. 


5 Retire toda la mascara f rota n do do I i cada monte con un 
dedo. Si alguno de los reflejos pa race excesivamente bianco, 
cubralo con capas dilute y suavice su contorno con un 
pincel humedo. Generalmente es major retirar la mascara 
antes de torminar la obra; de esta forma puede retocar lo 
que con side re necesarto. 
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El pintor ha afiadido bare as y eonstrucciones al fondo para guiar el ojo hacia la pintura, y las aves dc la derecha ayudan a rccrear una atmosfera 
d etc mi in ad a. El musgo intro duel do ala izquierda ere a profundi dad. 



PINTLJRAS 

Ultra rnar inn 
Blanco de titanic 
[acrilico) 

Negro cie fviarte 
[acrilico) 

Rojo de cadmio 
Aznl ceruleo 
Amarillo ocre 
IMaranja de cadmio 
Rojo de cadmio 

MATER! ALES 

Pa pel prensado en Mo, 
63,5 kg (300 g/m 2 ), 
p rev iam ente tensado 
Lapiz 

Mascara h'quida 
Pincel piano de 7.5 cm 
do pelo de ardilla 
Pincel piano de 2.5 cm 
de pelo natural 
Pincel redondo de 
bambu n. J 6 
Cuchilla de un solo filo 
Coma de borrar 

TECNICAS EMPLEADA5 

Agregar cole res, 
pagina 17 

Humedo sobre humedo, 
pagina 18 
Reserve r pa pel 
en bianco, 
pagina 21 
Mascara tiquida, 
pagina 21 



1 Empiece con un boceto a lapiz, simplificando las formas principals y 
creando patrones basicos. Quandt) el dibujo este complete, reserve los 
pajaros* las b areas, los edificios y las roc as con mascara tiquida. 



2 Humedezca el cielo y e! ague ligeramente. Aplique una capa abundante de 
gris, creado a partir de azul ultramarine, bianco de titanio y negro de Martc, 
en la parte inferior de las nubes y en la parte derecha del agua. Anada rojo 
de cadmio a la mezeia para volverla mas calida y apliquela justo encima de 
la montana mas alta. Sin dejar que se seque del fodo, mezefe azules 
ultra mart no y ceruleo para la parte alta del cielo y aplique et color con 
pincel atlas amplias, evitamdo invadir las nubes. Con la misma mezeia, aplique 
unas pinceladas rapidas sobre la superficie del ague con un pincel piano para 
cons eg ui r el efecto texturado. de color entrecortado, que ofrece el agua. 



3 Humedezca las montafias y aplique una capa de ultramarine con un toque 
de amarillo ocre y bianco de titanio. Sin dejar que se seque, anada 
ultramarine mas fuerte y negro de M a lie a la mezeia y pinte la parte superior 
y las sombras de fa montana; prepare un verde a partir de amarillo ocre y 
uliramart no y pinte la montana de la izquierda y la zona media de la montana 
mas grande. Anada ultra marine fuerte y negro de Marie a la mezeia y pinte la 
Imea de arboles mas lejana. Anada un toque de naranja de cadmio en las 
zonas mas oscuras. 



4 Pinte los reflejos con una mezeia do ultramarine y amarillo ocre, 
trabajando con un pincel grande sobre papel seco. Anada un poco de negro 
de Marie a la mezeia y aplique toques de este tone mas oscuro sobre la orilla 
mas alejada. Use la mezeia de ultramarine y amarillo ocre para aplicar una 
omplia capa sobre las rocas da la izquierda para equrlibrar el color 



6 Con un pincel de bambu anada Ins dotal I es finales a las embarcaciones, 
los mastiles, los pajaros y los edificios. Utitice una cuchilla afilada para rasper 
y clear unos cuantos reflejos blancos (en Jos mastiles y en los piijaros, por 
ejemplo). Finalmente borre todas las lineas a lapiz. 


5 Repite la mascara de las rocas, los pajaros. las bareas y los 
edificios del fondo. Anada toques de rojo de cadmio dilurdo a 
ias barcas y los edificios. Mezcle amarillo ocre y naranja de 
cadmio y pinte las rocas. Una vez secas : definalas con una 
capa mas oscura de azul Ultramar!no y negro de Marte con un 
toque de rojo de cadmio. 
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Cisnes en el lago 
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Aqui el cambio principal del pintor ha consistido en aclarar el tone general, va que los colores de la fotografia son 
demasiado os euros y pesados para 3 a acuarela, En vez de los veides dominantes, ha intro duci do mas rojos v n a ran] as en las 
m on tan as del fondo, y ha potcnciado cl c fee to rctroccso simplificando los grupos de arboles* 



PINTURAS 

Azul cabal to 
Rosa granate 
Marron granate 
Azul de flalodanina 
Azul ultra marino 
Violeta de manganese 
Amarillo puro 
Amarillo indio 
Aguada blanca 

MATERIALES 

Papel prensado en frio 
para acuarela, 136 kg 
(640 g/m 2 ) 

Pinceles de pelo de 
marta, n“ 12 y B 
Pinoel de details n.° 4 

TECNICA5 EMPLEADAS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 
Agregar colores, 
pagina 17 
Humedo sob re 
humedo, pagina 16 
Humedo sabre seco, 
pagina 18 
Mascara liquid a. 
pagina 21 
Acuarela opaca, 
pagina 26 



1 Dibuje Ja eomposicion a lapiz y cubra cuidadosamente con mascara 
Iiquida las casas Plane as y sus reflejos, asi como los cisnes y algunas de las 
hojas que descansan sobre el agua. 



2 Pints el cielo con azul cob alto, anadale un poco de rasa granate humedo 
sobre humedo, Una vez seco : empiece a pintar las cofinas del fondo con rosa 
granate, am aril to indio, amarillo puro y azul cobalto. Empiece en la esquina 
superior izquierda y trabaje con la mesa fndinada hacia la derecha. Deje que 
los colores se mezclen sobre el papel, sin contaminar las mezclas antes de 
aplicarlas, y evite hacer demasiadas pinceladas, ya que esto ensue iaria las 
capas, All I donde haya grupos de arboles, agregue un poco de color y 
mezclelo cuidadosamente con la punta del pinoel. 



3 Pinte la franja de color en la parte mas alejada del lago con una mezcla 
de amarillo puro y azul cobalto, y arrastre un poco de esta mezcla hasta la 
tierra que hay justo encima. Agregue capas diluidas de azul cobalto. amarillo 
puro y rosa granate al agua del lago con pinceladas horizontal, 
ocasionaimente arrastrando el color hacia abajo, Refuerce los colores a 
medida que vaya descendiendo, y deje secar el conjunto antes de pintar la 
franja del agua mas cercana con el azul cobalto y el rosa granate usados 
para el cielo. 



4 Pinte la franja de color en la parte mas alejada del lago con una mezcla 
de amarillo puro y azul cobalto, y arrastre un poco de esta mezcla hasta la 
tierra que hay justo encima. Agregue capas diluidas de azul cobalto, amarillo 
puro y rosa granate al agua del lago con pinceladas horizontales, 
ocasionaimente arrastrando el color hacia abajo. Refuerce los colores a 
medida que vaya descendiendo, y deje secar el conjunto antes de pintar la 
franja del agua mas cercana can el azul cobalto y el rosa granate usados 
para el cielo. 



mezclas de azul de ftalociamna, 
amarillo puro y marron granate, 
ap I lean do algunas humedo sobre 
humedo y otras humedo sobre seco. Siga las tineas de los reflejos 
(details) y, una vez secos r repase ,as zonas azules con los col ores 
anteriores, Retire sol amenta la mascara que cubrfa los cisnes. Pinte mas 
so m bras y ahada detail a en las casas can ef pincel mas fino. 


6 Aplique una capa clara de azul cobalto y amarillo puro sobre la zona de 
los reflejos, sin cubrir los cisnes. Use la parte lateral del pincel mas fino para 
a nadir fos pequehos arboles de la orilla y sus reflejos, y entonces retire la 
mascara de las hojas del lago y apliqueles una capa de gris-verde a partir de 
azuf cobalto y rosa granate, Pinte el junco del primer piano con el pincel fino 
y una mezcla de azul cobalto, amarillo indio y marron granate, y anadale 
reflejos con aguada blanca mezclado con amarillo y azul. Finalmente, pinte 
los cuelles de los cisnes y sus reflejos con aguada blanca. 
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Estuario y puesta de sol 
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En hi fo to gratia las ray os del sol son el evidente punto focal, pero el pin tor ha atenuado su importancia y ha 
comparti do este foco dc atencion con los reflejos blancos del agua y los to nos claros dc las roc as. 


PINTURAS 

A^ljI Winsor 
Rojo veneciano 
Verde vejiga 
Paranja Winsor 
Viol eta dioxacina 

CV1ATERI ALES 

Tabla de acuarela 
Lapiz 

Mascara liquida 
Pincel piano de 5 cm 
Pinceles redondos, n“ 

10,7 y 3 1 Dibuje la composicidn a lapiz y cubra con mascara liquids el breza quo se 

Papel de cocina encuentra en prirner piano, 

Sal 

Plurna 



TEGNICAS EMPLEADAS 

Agregar cal ores, 
pagina 17 

Humedo sobre seoo, 
pagina 18 
Mascara liquida, 
pagina 21 

Extraccion de pintura, 
pagina 22 

Salpicado, pagina 23 
Sal pi cad o con sal, 
pagina 25 


4 Afiada un poco de verde vejiga a la mezcla azul-gris, y aplique este 
color sobre las zonas de tierra, aclarando el color a medida que so 
avanza hacia el horlzonte. Aplique mas capas a I cielo para c rear varies 
estratos de nubes, Extraiga pintura en la zona de los rayos so la res eon 
papel de cocina humedo (details) y afiada un toque de naranja para 
imitar el re sp Ian dor. 
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2 Mezcle azui Winsor y roju venecrano 
y pinte las colinas lejanas y las 
montahas de la derecha. Afiada agua 
limpia allf donde se situaran los rayos 
solares. Utilizando !a parte lateral del 
pincel redondo n. 0 7, trabaje en las so rn bras, las rocas y los articles con la 
misma mezcla azul-gris. 



3 Aplique una capa sobre la mitad superior del papel con la mezcla azul- 
gris. Afiada mas details y textura a las rocas donde sea neeesario, trabajando 
humedo sobre seco con la misma capa. 



5 Aplique el azul-gris sobre la vegetacion que af I ora e litre las rocas. 
Sin dejar que se segue, agregue rojo veneciano y violeta dioxacina, 
verde vejiga y la mezcla azul-grjs, Espolvoree sal sobre la pintura 
humeda y dejela secar; retire la mascara. Aplique mas mascara 
liquida para represents ias corrientes en el agua y, una vez seca. 
anada mas azul a la mezcla azul-gris y aplique una capa sobre las 
colinas y el ague. Debajo de ios rayos solares, afiada naranja y rojo 
veneciano y deje que se mezclen sobre el papel. 


6 Afiada un poco del color del brezo a las nubes de Ea parte superior, y 
en to rices refucrce el brezo y las rocas del primer piano agregando verdes 
oscuros a las sombras. Prate j a el resto de la pintura con papeles y saipique 
sobre el brezo con la mezcla de rojo y violeta. Ariada detalle a las rocas con 
el pincel redondo mo 3. Una vez seco el conjunto, retire la mascara del agua. 
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La region del lago 
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El tema principal de esta pintura es el contraste cntre la luz do rad a v call da de los arboles y las frias colin as 
y el agua, contraste que se produce tambien cntre las vac as, El pin tor ha reubicado la vaca cobriza para que 
sirva dc “signo de puntuacioiE a la vertical que forma el agua. 


PINTURAS 

Amarillo de Naperies 
Azul ceruleo 
Azul cobalto 
Rosa permanents 
Nueva goma gala 



i 


/ 

i 


MATERIALES 

Pape! prensado en frio 
para acuarela, 63,5 kg 
(300 g/m 2 ), previamente 
tensado 

Pinceles de pelo de 
marta redondos. 
n “ 20 y 6 

Pincel sintetico n,° 14 
Esponja natural pequena 




v^. iv 
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hi 


1 Para establecer el esquema 
cromatico calido aplique una caps poco 
densa de amarillo de Napoles sobre 
todo el trabajo excepto ta vaca blanca. 
Extralga pig men to de la parte mas Clara 
del cielrj y el agua con una esponja 
(details) para darles contorncs mas 
suaves. 



T 



TECNICAS EMPLEADAS 

Agregar colores, 
pagina 17 

Humedo so lire seco, 
pagina 1B 

Extraccion de pintura, 
pagina 22 


4 Cree ur verde a partir de nueva goma guta y aznl cobalto y, cuando la 
capa am aril la este seca, aplique el verde a tod os los arboles que estan en la 
sombra, afiadiendo mas azul a los lejanos y mas amarillo a los proximos 
(details). Agregue un poco de rosa permanents en los arboles mas cercanos 
paro enriquecer la sombra y an ad a un toque de rojo detras de las copas. 
Pinte las vacas oscuras con la mezcla de azul cobalto, nueva goma guta y 
rosa permanente, y anada algunas sombras a la vaca blanca con una mezcla 
de azul cobalto. Pirite la hierba a su alrededor con rosa permanente y nueva 
goma guta. 








44'*i r _ « 






2 Sin dejar que se seque. pinte el cielo 
y el agua con un azul ceruleo bastante 
fuerte (details) e incorpore tambien un 
poco de este color a! primer piano para 
crear Iran]as de sombra. Anada azul 
cobalto con un toque de rasa permanente sob re las rubes y, cuando el papel 
em piece a secarse, util ice la misma mezcla para las colinas, dejando una 
franja de amarillo sob re estas. 



3 Deje secar las capas anteriores y aplique una capa potente de nueva 
goma guta sobre los arboles y el primer piano, dejando clapas mas claras 
esparcidas por la zona. No suavice los hordes de esta capa, porque tienen 
que permanecer nitidos para rep res enter bien el contraste entre calido y f no. 



6 Destaque un poco las ramas del arbol principal y la zona som breads de 
los francos con una mezcla de rosa permanente y azul cobalto con un toque 
de nueva goma guta. Aplique ententes una capa de azul con un poco de rasa 
permanente sobre el agua. extrayendo pintura ligeramente del rellejo que 
queda mas alejado. Dejeto secar completamente y aplique una capa de 
naranja, hecha de rosa permanente y nueva goma guta, sobre las colinas de 
la derecha y los arboles banados por el sol. Finalmente, refuerce las sombras 
del paste y de los arboles. 




5 Pints ahora las zonas mas oscuras del grupo de arboles de la 
derecha con toques superpuestos de rosa permanente y nueva 
goma guta. Deje intactos los troncos y el follajc iluminado por el 
sol, de forma que conserven el amarillo original. 
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T’Y /^| • J . ^ I El principal cambio quc ha hecho el pin tor ha sido reducir cn general la intensidad dc los to nos. Los azulcs y naranjas 

Keneios ae otono i fiiertes son me nos recomendables para la acuarela, que rcquiere de una atmosfera mas suave. 


pipituras 

Viol eta cobalto 
Azul cobalto 
Azul ceruleo 
Ultra merino 
Magenta permanents 
Tierra de Siena natural 
Tierra de Siena tostada 
Tierra de sombra 
natural 

Amarillo cobalto 
Verde de Hooker 

MATERIALS 

Pope! prensado en trio, 
63,5 kg (300 g/m a ), 
previamente tensado 



1 Dibuje la composition a lapiz y 
reserve con mascara liquida los 
pequenos reflejos lineales de Ins arboles 
y el agua. En el paso 2 puede ver las 
areas reservadas en bianco, Aplique la 







4 Siga reforzando ta pintura con los mismos colores. Retire !a 
mascara y borne algunas tineas de lapiz (delallc). 


TECH I CAS ENIPLEAQAS 

Humedo sobre 
humedo, pagina 18 


Lapiz 2B 
Mascara liquida 
Pincel slntetico 
Plurna 

Pincel es de polo de 
marta redondos, 
n, os 3, 5 y 8 
Goma de borrar 


mascara con el pincel slntetico (detalle), 
enjuagando el pincel regularmente para 

impedir que el liquido se segue y las cerdas se peguen. Si las tineas no le 
salen suficientemente finas, utilice una pluma o un pequerio instrument de 
punta fina : como un palillo. 


Humedo sobre seco, 


pagina IB 
Mascara liquida, 
pagina 21 
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2 Prepare cantldades suficientes de nolor para las prim eras capas de humedo sobre 
humedo. Para el agua y el cielo necesitara: viol eta cobalto; azul cobalto; una mezcla dc 
azui ccrulco y violeta cobalto; y una mezcla de ultramarine, magenta permanent y tierra 
de Siena natural. Apli que los co lores a I papal previamente humedecido. dejando 
pequenas clapas de pap el seco para las pubes. Para [O': arboles y los reflejos, prepare 
varias mezclas de tierra de Siena natural, violeta cobalto, licrra dc Siena tostada, tierra de 
com bra natural y magenta permanents con un toque de azul co build. Para la liierba 
utilice amarillo cobalto y tierra <le Siena natural (para la zona sc lead a) y mezclas de Sierra 
da Siena natural, azul ceriileo, tierra de sembra natural, azul cobalto, ultramarine y 
amarillo eobaitc. Para las sombras y el interior de las bare as mczcle ultramarine, 


3 Ceje que las primeras capas se sequen. 

Utilice los mismos colores de nuevo, pero esta 
vez trabaje sobre pa pel seco. Deje que Ins 
colores so mezclen humedo sobre humedo 
dentro de cad a una do las zonas. Para pintar 
los bare as, prepare nuevas mezclas de azul 
ceruleo, tierra de Siena natural y un toque de 

violeta cobalto par una parte, y azul ceruleo, tierra de sombra natural y un 
toque de violeta cobalto por otra (details). 


magenta permanents y tierra de Siena natural. 



6 En ios pasos finales, lo unico que falta es un poco mas de details y 
definition. Desarrolle los arboles con el cielo al fondo con las mezclas 
preparadas previamente para los arboles. Utilice el pincel pequenc y las 
mezclas preparadas en el paso 3 para las barcas para rellenar con color 
pequenas ramas. 


5 Esmalte la barca mas alejada para hacerla retro cede r en el 
espacio. Pinte el mastil con un pincel lino utilizando los colores 
mezclados previamente para las barcas. Esmalte cualquier otro 
reflejo que baya quedado demasiado relutiente, ya que un bianco 
demasiado puro queda poco naturai en un paisaje. 
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Reflej 

PINTURAS 

AzljI cobaltQ 
Rosa permanente 
Amarillo de cadmio 
Amarillo ocre 
Violeta ultramarino 
Rojo indio 
Verde brillante 
Azul ultramarino 
Verde bxido de cromo 

materiales 

Pape! prensado cn trio 
para acuarela, 136 kg 
(640 g/nf) 

Lapiz HR 

Pinceles de pelo de 
maria redondos, 
n.® 9,5 y 2 
Pincel de details 

TECNICAS ETV1 PLEAD AS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 
Humedo sobre 
humedo, pagina 18 
Humedo sobre seco, 
pagina 18 
Mascara liquid a, 
pagina 21 
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Esta composition es rdativamente similar a la de la fotografia, pero sc han hecho cambios importantes: el tratamiento 
humedo sobre humedo de los dementos principal.es ha suavizado d tone general, y la omision de las pequeilas nubes 
blancas y sus reflej os hacen cobrar filerza al paisa]c. 


11 



1 Bosqueje la estructura principal del paisaje con un lapiz HB bien afllado, 2 Aplique mascara liquida cuidadosamente sobre las hojas de las ram as 
dibujando con cleric detalle las ramas colgantes de la parte superior. Esto le colgantes, junto con los refiejos principals de la imagen y los puntos de luz 
ofrecera la guia adecuada para colocar la mascara liquida. de los arboles que estan en el terreno intermedio Humedezca las zonas de! 

cielc y el lago con un pincel grande y agua iimpia : y aplique dos capas 
graduates de azu! cobalto, haciendo que ambas scan mas flojas en la parte 
central. Dejelo secar. 



3 Para conseguir cierta calidez de fondo en 
las memtanas alejadas, los arboles del fondo 
y la pa lie izquierda del lago humedezca las 
zonas con agua limpfa y agregue rosa 

permanente en distintas concentraciones (detalle). De]e quo oi color se 
ex pan da. Es importante que no pi or da de vista que los efectos dentro de 
las zonas humedas deben ser suaves, pero asegurese de que las copas de 
los arboles estan bien perfiladas. 



4 Sirvlendose de un pincel n,° 5, aplique mezclas de amarillo de cadmio y 
amarillo ocre para las formas de los arboles, violeta ultramarino para las 
colinas, y rojo indio para la tierra apantanada de la izquierda, y anada toques 
de verde brillante por todas las zonas con bierba o follaje Huminadas por el 
so!. 



5 Siga reforzandc estos colores, trabajando humedo sobre humedo 
cuando quiera una transition suave, como en los refiejos del agua o 
dentro de las liguras de los arboles, trabajando humedo sobre seco 
donde sea necesario perfilar mas nitidamente las formas. Para los 
pinos oscuros, mezcle azul ultramarino y verde bxido de cromo y 
utilise la punta del pincel para pintar las formas conicas pequehas, 
Permita que se sequen antes de arladirles sombras de ultramarino 
en la parte derecha. Retire la mascara. 


6 Con un pincel n; a 3 y mezclas bastante secas de amarillo de cadmio y 
amarillo ocre, rellene las hojas una por una, afiadiendo toques de verde 
brillante y rojo indio. Prepare entonces una mezcla de marron oscuro, a partir 
de violeta ultramarino, azul ultramarino y azul cob alto, y pinte las zonas de 
sombra de los arboles y las rocas, Uti I ice un pincel de detalle y una mezcla 
muy diluida de este color, ariadiendole rojo indio, para pintar las ramas y las 
sombras intermitentes sobre las hojas. Finalmente, aplique una caps muy 
palida de azul cobalto sobre el agua para unir los reflej os acuosos. 
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Campo de amapolas 
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Ffjcse como el pintor ha dispuesto las amapolas en dos diagonals opuestas de matiera quc la vista 
hacia cl monasterio y ha aumentado el tamaho de las flores en cl primer piano para hacerlas destacar 
dc una forma mas cvidente. 
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PIHTURAS 

Amarillo Indio 
Rosa permanente 
Tierra de Siena 
Siena quinacridona 
Violeta cobalto 
Azul cobaito 
Azul tie manganese 
Amarillo ccbalto 
Azul pavo real 
Ultra m ari no 
Oro quinacridona 
Nueva goma guta 
Lago escarlata 
Rojo Winsor 
Carmesf de a Ii zarina 

IViATERIALES 

Pap el prensado en trio, 
63,5 kg (300 g/itf) 
previamente tensado 
Pincei sembreador 
sintetico piano 
de 6 mm 
Pincei piano (tipo 
Aquarelle) de 2,5 cm 
Pinceles pluma de pelo 
de ardilla 
n.“ B, 6, 2,1 y 00 

tecnicas empleadas 

Agregar colores, 
paging. 17 

Extraction de pintura, 
pagina 22 
Pintar en negative, 
pagina 23 



1 El contrasts del verde rico y 

' i 

proton do de las laderas y la cal i da 
piedra del viejo monasterio convierte el 

edificio en el punto focal ideal, Hacer un estudio tonal, como mostramos 
aqui. puede ser de ayuda para establecer la ubicacion del sombreado darn 
y del oscuro Cuando este seguro de la composition, empiece cl dibujo 
cuidadasamente asegurandose de que la perspective es correcta y de que 
los edificios son pro portion ales a I resto del diseno (details). 



___ 

4 Incorpore a bora los verdes fuertes, oscuros. Pinte la ladera de la derecha 
con un verde a base de ultramarino y amarillo indio. Presione de distintas 
formas con el pincei para crear variations de to no y de textura. Emplee la 
misma tecnica para las coiin as de la izquierda, pero esta vez con una mezcla 
de ultramarino y nueva goma gota para conseguir un verde mas soleado, y 
vaya oscureciendo la mezcla gradualmente con la mezcla anterior. Detras del 
monasterio utilise una mezcla de ultramarino y oro quinacridona, con 
pi nee I ad as ocasionales de azul pavo real para a nadir variedad. 


T 


2 Para crear un resplandor calido y soleado en el monasterio utilise amarillo 
Indio y rosa permanente como mezcla basica; para crear textura en los 
tejados utilise el pincei sintetico piano de 6 mm para pun tear con tierra de 
Siena quinacridona. Coloree las superficies de piedra con una mezcla. de rosa 
permanente y violeta cobaito. Sin dejar que se seque, agregue pequerias 
cant id ad es de azul cobaito a las zonas sombreadas. Pinte las ventanas y 



3 Deje secar las primeras capas antes de pintar el follaje adyacente a los 
edificios. Empiece con una mezcla de azul de manganese y amarillo cobaito. 
Sin dejar que se seque, anada una mezcla de azul cobaito y amarillo cobaito 
y permita que los dos pigmentos se combinen. Aplique entonces azu! cobaito 
con amarillo Indio sobre las zonas sombreadas del follaje, y deje que los 
colores se combinen. 


i 



t . 

yy i 


otros data lies con rosa permanente. Util ice un pincei pequeno y mantenga las 
capas grandes humedas; no se preocupe si fluyen hacia el tondo, ya que los 
verdes oscuros cubriran los colores mas palidos. 



6 Pinte el campo con amarillo cobaito y mezclas de amarillo cobaito y azul 
cobaito por una parte y de nueva goma guta y azul cobaito por otra, Para la 
parte alejada del campo, hag a pinceladas liorizontales coilas y superpuestas, 
Para el primer piano, hag a movimierttos de pincei mas largos, empezando 
con mezclas mas tiaras y acabando con mezclas mas oscuras de ultramarino 
con nueva goma guta y del mismo azul con amarillo Indio, Util ice un pincei 
humedo para extraer pig men to y crear reflejos en las amapolas grandes, y 
entonces utilice el mismo pincei para redefinir los hordes de las hojas. 



5 Pinte las amapolas del primer piano con lago escarlata fuerte, 
agregando rojo Winsor en las zonas mas oscuras. Vaya punteando 
las flores del fundo con lago escarlata y una mezcla rle este y de 
violeta cobaito, afiadiendo pequehos toques de carmesi de a Ii zarina 
para conseguir variedad y profundi dad. 
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Brezal, arbol y colina 


YMA ' Al \AA \ jlj I JJ I mi IMA \ Mi \AA IM I Ai A , A . JlJ M 111 A J 

En cstc trabajo cl pin tor ha hccho cambios importances en la compos iciom Ha desplazado d arbol principal a una 
position. me nos central y lo ha mcliriado para enlazar con I os otros arboles. La insinuacion de un c ami no a la 
izquierda dirige la vista hacia la lfnca dc arbolcs, Ha anadido tambien una casita a la derecha para crear interes* 



PINTURAS 

Viol eta quinacridona 
Azul ceruleo 
Blanco de titanic 
{acrilico} 

Ultramarine 
Amarillo ocre 
Rojo de cadmio 

MATER I ALES 

Papel prensado en trio 
0 rugoso, 63.5 kg (300 
g/nf), previamente 
tensadu 
lapiz 

Mascara liquid a 
Pincel piano de 7,5 cm 
de pelo de ardilia 
Pincel piano de 2,5 cm 
de pelo natural 
Pincel redondo de 
bambu m° 6 
Esponja 
Cuchilla 

TEGNICAS EMPLEADAS 

Humedo sobre humedo, 
pagin a 16 
Mascara liquida, 
pagina 21 

Raspado, pagma 23 
Pintar con esponja, 
pagina 24 




* 



- 1 


1 Dibuje la composition a lapiz, concentrandose ert las formas principals y 
en las ilneas de movimiento. Aplique mascara liquida sobre la pequefia casa 
de la derecha. 



4 Humedezca el papel en el primer piano. Prepare una mezcla de violeta 
quinacridona y ultramarino y apliquelo gene rasa mente para conseguir el 
follaje violaceo. Aptlquelo de forma irregular, sin cubrir todo el papel. 
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2 Humedezca la zona del tielo y aplique aigunos ton os rojos y marrones, 
Para ello emplee una mezcla de violeta quinacridona, azul ceruleo y bianco 
de titanio. Aplique una capa general sobre el cielo, esta vez con una mezcla 
de ultramarino y azui ceruleo en diversas intensidades. Deje mancbas de 
bianco para rcpresentar las nubes. 



3 Utilizando ei pincel piano de 7,5 cm de pelo de ardilia, aplique una capa 
de amarillo ocre sobre la zona de la colina, la tierra intermedia y el primer 
piano. Deje sin pintar la gran zona del tolfaje violaceo. Trabaje sobre papel 
seed, retirando el pincel del papel rapidamente para dejar pequenas manchas 
blancas. Antes de que se segue esta capa, agregue azul ceruleo para ir 
definiendo las montan as. Agregue tambien un poco de azul en et primer 
piano para conseguir una sombra verdosa. 



4**' 


5 Retire la mascara de ]a casita y pinte el tejadn con rojo 
de cadmio diluido. Dibuje unas cuantas Ilneas resiguiendo 
la parte derecha del eamino: esto nos ayudara a dirigir la 
vista hacia el centre de la pintura. Final mente, util ice una 
esponja para a nadir texture a I ton do. 
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6 Bor re las Ilneas de lapiz. Con una ouch ilia, extraiga pigrnento 
cuidadosamente en algunas zonas del primer piano, en el arbol y en la casita 
para crear reftejos en bianco. 
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Montanas y puesta de sol 
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El men to del fotografo fuc capturar cl jucgo dc la luz encima dc las mo n tafias y colinas, 
El pintor ha atenuado la luz para crear un resplandor mas sutil. 



PIFJTURAS 

Azul Winsor 
Rojo veneciano 
Violeta dioxacina 
Amarillo de Napoles 
Verde oliva 

M ATE Rl ALES 

Tabla de acuarela 
Lapiz 

Pinceles pianos, de 5 
cm y de 7,5 cm 
Pinceles redondos, n/ ,: 
12 y 3 

Pape I de cocina 
Pluma 

TECNICAS E (VI PLEAD AS 

Capas superpuestas, 
pagina 16 

Humedo sobre seco. 
pagina 13 
Mane jo de! pin eel r 
pagina 20 

Extraction de pintura, 
pagina 22 





1 Dibuje la composition a lapiz, 
trazando lineas mas gruesas a 
medida qua se vaya ace rc an do a! 
primer piano. Prepare una mezcla 
malva a partir de azul Winsor, rojo veneciano y violeta dioxacina, y 
utilicela para establecer la position de Ids arboles y las colinas del 
terrene inter medio, de forma quo no se pierdan bajo capas 
subsiguientes. 




4 Mezcle verde oliva con un poco de malva y pinte los arboles que separan 
el terreno medio de las colinas lejanas. Ahadatonos mas oscuros para las 
sombras. Pinte los arboles mas proximos con la misma mezcla, y trabaje 
tanto con el pincel redondo grande como con el pequeno. 



2 Con una version diiuida del mismo color, pinte las diterentes tcnalidades 
de colinas, empezando por las intermedias y disminuyendo la intensidad a 
medida que se aleja. Deje que cada capa se seque antes de aplicar fa 
siguiente y mezcle I as en la base con agua limpia. Util ice la punta del pincel 
redondo grande para dibujar las cumbres de las colinas, y cambie al pincel 
piano de 5 cm a medida que desciende en el papel. 




3 Con el pincel piano de 7,5 cm (que cubre 
mucha area con cada pi nee lad a y evita altera r la 
capa anterior), aplique una capa de amarillo de 
Napoles, anadiendole rojo veneciano a medida 
que vaya bajando. Continue hasta la base. El objetivo de esta capa es 
suavizar y unificar las colinas lejanas, pero intents no pasar del punto justo, 
Utilice el pincel redondo pequeno para agregar un poco de verde oliva 
mezclado con un poco del malva en la base de las colinas (details) 


6 Utilizando una mezcla mas oscura de verde oliva y malva, refuerce los 
arboles y los edificios del primer piano con el pincel redondo pequeno. 
Sirviendose de agua limpia, papel de cocina y una pluma, cree reflejos de luz 
al reded or de los arboles de la base de las colinas. 


5 Utitizando la misma mezcla, trabaje en la colina del medio y vaya 
avanzandn hacia la base de la pintura, Utilice el pincel piano de 7,5 
cm y de con ol pinceladas anchas y largas. 


103 PROYECTOS 








































































































Verano en las llanuras 


El cambio mas notable de la fotografia a la acuarela ha si do k exagcracion de las hierbas del primer piano. El 
fondo, adernas, ha ganado mucho movimiento e in teres. Ffjesc tambien como los corridos formados en cl 
cielo amplifican las formas de los ar boles- 


PirJTURAS 

Azui ceruleo 
Amarillo rle Napoles 
Viule-Ia dioxacina 
Gris de Payne 
Verde vejiga 
Amarillo ocre 
Rojo de cadmio 
Tierra de sombra 
natural 

M ATE Rl ALES 

Papel prensado en frfo, 
136 kg {640 g fnf) 
Lapiz 28 

Pincel redondo n* 10 
Goma arabiga 
Pincel de pelo de 
ardilla n." 1 
Pincel de details n. D 4 
Espatula de plastico 
Esponja naturat 



1 Oibuje la composicidn a lapiz. 



Util ice el pincel n.° 10 para apllcar 

una cap a de azul ceruieo sobre el cielo (detalle), dejando partes en bianco 
para formar las nubes. Una vez seca, aplique una capa de amarillo de 
Mapoles sabre las nubes y dejeta secar. Rellene entonces las nubes mas 
oscuras con rnezclas de violeta dioxacina y gris de Payne. Ariada goma 
arabiga a la mezcla de forma que Jos hordes se sua vice n faci[merits 
anadiendo ague, Cuando las capas empieccn a secarse, cree corridos 
agregando agua firnpia con el pincel redondo n. c ' 10. 


pequena 



4 Ahora que el terrene intermedio esta completamente perfilatfo, se 
puede retorzar el primer piano con mas detalles. Con un poco de 
goma arabiga, prepare una mezcla de amarillo ocre. roj-o de cadmio, 
verde vejiga y tierra de sombra natural y apliquela con pinceladas 
largas por toda esta zona con el pincel de detafle. La goma arabiga 
volvera la pintura mas viscosa, por In que las pinceladas se quedaran 


TECN1 CAS EMPLEADAS 

Capas graduates y 
multicolor, paging 16 
Capas superpuestas, 
pagina 16 
Manejo del pincel, 
pagina 20 
Pintar con esponja, 
pagina 24 


en sli sitio. Una vez seco, cree una serie de lineas adicionaies 
volviendo a insistir en la zona con una espatula de plastico mojada an 


la misma mezcla (detalle). 




2 Con el pincel n. n 10. aplique una capa multicolor para establecer el color 
del paisaje. Empiece con una mezcla Clara de verde vejiga y amarillo ocre. 
Avanzando bacia la base del papel, cambie la mezcla a amarillo cere con un 
poco de rojo de cadmio. 



3 Con el pincel n. 0 10 nuevamente, aplique 
capas amp lias de verde vejiga, amarillo 
ocre y gris de Payne a lo largo del paisaje 
para del inear los campos y las so m bras. 
Insista en la zona con una mezcla 
ligeramente mas oscura con el pincel para 
representar las arboles, las matas y los 
setos (detalle). 


6 Complete el trabajc aplicando de nuevo la esponja sobre los arboles, esta 
vez usando un verde mas oscuro, preparado anadiendo mas tierra de sombra 
natural y un poco de viol eta dioxacina a la mezcla anterior. Util ice el pincel 
4 para anadir detalles, como las lineas que crean los tractores al pasar por los 
campos cultivados. 


5 Utilizando una esponja, aplique una mezcla oscura de verde vejiga 
y tierra de sombra natural sobre los arboles mas cercanos. Empape 
bien la esponja y apliquela suave merits, dejando que la pintura fluya 
hacia el papel (detalle). Si no esta satisfecho con el efecto, segue 
rapidamente la pintura, deje que se seque la zona y vuelvalo a 
intentar de nuevo. Pinte los arboles y los setos mas nscores con ef 
pincel de detalle y la misma mezcla. Finalmente, pinte las sornbras 
ahi donde sean necesarias con una mezcla de verde vejiga y violate 
dioxacina. 
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Montanas onduladas 
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Estc pintor ha dec!dido centrarse en k parte central de la fotografia, que presenta un bucn cielo y un bucn primer piano, 
y ha reinterpret ado las formas de las nubes para que amplifiquen las amplias curvas de las mon tanas. Para gniar la vista a 
traves de la imagen, ha ns ado la carretera que atraviesa la flier te mancha formada por la sombra de la coll n a mas cercai ia. 


PINTURAS 

Azul ceruleo 
Azul cobalto 
Tierra de Siena natural 
Lago escarlata 
Amarillo cobalto 

materiales 

Pa pel prensado en fno 
para acuarela, 136 kg 
(640 g/nf), 
previamente tensado 
Prnceles redoridos 
sinteticos, 
n® 16 y 10 
Esponja natural 
pequena 

TECINICAS EM PLEA DAS 

Capas graduates, 
paglna 16 

Capas superpuestas, 
pagina 16 

Extraccion de pintura, 
paglna 22 



1 Establezca el esquema basico de 
cole res trios aplicanclo una capa gradual 
de azul ceruleo sob re el cielo, que se 
convterta casi en bianco en la linea del 
tiorizonte. Sin dejar que se segue, 
aplique otra capa gradual de tierra de 
Siena natural sobre la masa de tierra, 

esta vez mas oscura. en la base. Antes de que se sequen las capas, extraiga 
pigmento con la punta del pincel para crear la carretera (detalle). 



2 Aplique una capa de azul cobalto 
cun un pequeno toque de lago 
escarlata sobre el cielo. Utilice la 
misma mezefa para pintar las 
montanas lejanas y to das las so m bras, 
induidas aigunas mas suaves bajo las 
nubes. 



3 Una vez secas las capas anteriores, aplique una de tierra de Siena natural 
y amarlllo uobaJto sobre las colinas y el primer piano. Aplique la tecnica de la 
extraccion para el trarno de camino curvo de la parte derecha ; en el primer 
piano in mediate. Esta pequena curua a la izquierda desempefiara un pa pel 
important© para guiar la vista had a el paisaje y a m pi if i car ia curva de la 
carretera. 





4 Oseurezca la parte derecha de cada una de las colinas con la misma 
mezcla usada en el paso 2, aumentando la proportion de lago escarlata en la 
collina mas praxima, do forma que se nos acerque visualmente. 


6 Para completer el trabajo, anada un poco mas de detalle en el primer 
piano con tierra de Siena natural y un toque de lago escarlata. Se trata de 
crear una dislincibn espacial entre la tiierba del primer piano y el resto de ia 
imagen, pero no Divide que las montanas deben seguir siendo el punto focal. 



5 Utilice tierra de Siena natural para mndelar las formas de las 
pend ie rites de las co Unas y extraiga pigm ento de la parte 
derecha de la colina principal para crear aigunas ondulacinnes 
en el terrene. Puntee aigunas paries del primer plane con la 
punta del pincel, con tuques de rojo, preparado a partir de lago 
escarlata y tierra de Siena natural. 



I 
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Cumbres en Yosemite 
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La composicion de la fotugrafia tunciona bien como base para una pintiira. El pintor ha introducido ima zona 
dc hicrba mas clara e litre los arboles para atraer la ate n cion had a la image 11 , y ha ere ado una atmosfera 
diferente exagerando la neblina concentrada en la parte baja dc las montafias y los reflejos* 


PINT LIRAS 

Azul Winsor 
Rojo veneciano 
Viofeta dioxacina 
Nueva goma guta 
Rosa permanente 
Verde vejiga 

MATER I ALES 

Tabla de acuarela 
Pinceles redondos, n: 
10 y 7 

Pincel piano de 5 cm 
Plum a 

Lapices HB y 2B 
Rape! de cocina 

TECH I CAS EMPLEADAS 

Capas graduates y 
multicolor, paging. 16 
Capas superpuestas, 
pagina 16 

Extraccidn de pintura, 
pagina 22 



t Busqueje la escena a lapiz, trazando lineas mas gruesas alrededor de las 
formas de los arboies, de forma que aun se puedan ver de spues de varias 
capgs. 



4 Dibuje pequenas grietas en la superficie rocosa con la pi Lima. La pluma 
permits liacer lineas masfinas que el pineal, y es mas facil de controtar. 






2 Aplique una capa irregular porencima de todo el papel con azut-violeta, 
creadc a base de rojo veneciano y azul Winsor con un toque de viol eta. pern 
deje intactas fen bianco) algunas clap as de luz en las montanas, con sus 
correspondientes reflejos sobre el agua. Haga coincidir las manchas oscuras 
de las montanas con manchas oscuras en el reflejo sobre el agua. 


3 Utilicela misma mezcla de azul-violeta para ■fc-TL T* & 
periilar los to nos medios do las montanas y 
rellene las formas de los arboies antes de que las lineas de lapiz 
desaparezean bajo las capas de pintura. Para crear la ilusion de neblina 
detras de los ar botes, extra iga parte del pigmento con un papel de cocina 
hums decide con agua limpia (detailed 

6 De nuevo con el pincel piano aplique una capa de ague limpia sobre la 
parte dorecha y una mas oscura de azul-violeta sol]re el resto del trabajo, 
vote tend ola mas oscura sobre el agua. A had a verde vejiga a la mezcla azul- 
vioteta y pinto la hierba con el pincel redondo n. c 10. Pinte los arboies y sus 
rellejos con una mezcla mas densa de los m ism os co lores utilizando el pincel 
n. D 10. Limpie el pincel y use la punta para extraer pigmento y crear algunas 
ondas en el agua. Aplique la misma teen tea para crear nebllna en el acantilado. 


5 Refuerce la forma de la superficie rocosa utilizando mezclas 
mas oscuras de azul-viuleta, y entonces aplique un lono mas calido 
sobre el cielo y los reflejos, con una mezcla de nueva goma guta y 
rosa permanente. Aplique el rasa turn bien sobre las montanas, 
Incluidas las zonas soleadas. Los reflejos son siempre mas oscuros 
que el objeio reflejado, asi quo habra que aplicarotra capa de azul” 
violeta sobre el agua con el pincel piano de 5 cm. 
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Penascos soleados 
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La lrnea horizontal del rio y la fianj a de la play a proporcionan un ancla para las pared.es casi ver tic ales de 
los penascos, El pintor ha simpli.ficado el follaje para centrar la atencion en las rocas. 
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FINTURAS 

Azul cobaito 
Rasa granate 
Marrdn granate 
AzliI de ftalocianina 
Violets de manganaso 
Amarillo puro 
Amarillo indio 
Naranja de cm me 
Azul de manganeso 
Azul ultramarino 
Aguada blanca 

MATER] ALES 

Pape) rugose para 
acuarela, 136 kg- (640 
g/m ? ) 

Pinceles de polo de 
rnarta, n. 05 12 y B 
Pincel de detalle n. u 4 

TECNIQAS EMPLEADAS 

Mezclas en la 
sup article, pagina 17 
Hmnedo sobre humedo, 
pagina 13 

Humedo sobre seco, 
pagina IB 
Manejo del pincel, 
pagina 20 



1 Dibuj'a la escena a lapiz y a continuation gire la mesa de dibujo al reves, 
humedezea el papel en la zona del cielo y aplique una capa de azul 
ultramarino, azul cobaito y rosa granate. Aplique I a con pinceladas diagonals 
para com unicar sensation cie movimiento. 



1 


2 Cuando el ctelo se haya secado, 
plnte las superficies rocosas con 
amarillo puro, y agreguele amarillo 
indio, naranja de cnomo, marrdn granate y un pace de viol eta de 
manganese, permitiendo que los col ores se combinen, humedo sobre 
humedo. Con un pincel cargado, salpiqoe amarillos primero, y despues 
azules con un toque de rosa granate, sobre los arboles (datalie). 



3 Pinte Jos arboles de arriba aba jo con los 
amarillos y azules usados previamente, aplicando 
la pintura ligeramente can la punta del pincel 
(d eta lie). Pinte entonces lafranja de agua con las 
mis mas colores del cielo y salpique un poco de 
amarillo indio y rosa granate sobre el primer 
piano. 



4 Rellene las sombras de las montan as con marrdn granate, azul cobaito, 
violeta de manganesey azul de manganeso. No los mezcle previamente: 
aplique cado color di recta monte y dejando gue se mezcle n sobre e! papel. 
Mantenga la mesa inclinada de forma que la pintura se vaya mezclando a 
medida que flu ye had a abajo. Pinte al reded or de los arboles con la punta del 
pincel de forma poco estudiada. 



6 Extraiga algunos reflejus en el agua y deles unos toques con aguada 
blanca para representar destellos de luz. Trabaje de nuevo en las montanas, 
introducendo toques fuertes de azul de ftalocianina, marrdn granate y 
amarillo puro con el pincel de details para marcas los estratos, Vane latuerza 
y el grosor de estas marcas de pincel lineales, y tenga cuidado de no anadir 
so in bra a las zones sc lead as. Final mente, anada mas to nos oscuros a I follaje, 
donde sea necesario, y pinte los troncos de los arboles de la derecha con una 
mezcla potente de azul cobaito y marrdn granate. 


5 Anada tones oscuros a los arboles con una mezcla de verde 
mas oscuro a base de azul de ftalocianina, marrdn granate y 
amarillo puro, anadiendo mas marrdn granate en algunas zonas, 
especialmente en la izquierda, para amplifiear los colores de las 
montanas. Vaya suavizando las bardes de los cola res aqui y alia, y 
deje Intactas clap as de los verdes clarus originates para 
representar el efecto de la luz. 
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Cielo y colinas 
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El pin tor ha suavizado los colores para ofrecer una intcrpretadon mas acorde con el medio tie la acuarek, y ha 
introducido mas verdcs cn el primer piano. Ademas* ha omitido muchos de los detallcs. 


PIWTURAS 

Viol eta dioxacina 
Gris de Payne 
Azul cobalto 
Azul ceriileo 
Verde vejiga 
Amarillo ocre 
Tierra de sombra 
natural 

Marrdn gran ate 
Amarillo de Napoles 


MATER I ALES 

Papel prensaclo en trio, 
136 Kg {640 g/m 3 ) 
Goma arabiga 
Pincel de pelo de 
marts n,° 7 

Pincel piano de 2,5 cm 
Pincel de details 
PI Lima 




1 En primer lugar pints las nubes, 
antes de p intar el cielo. Mezcle viol eta 
dioxacina, gris de Payne y azul cobalto 
para crear un azul-gris ace ratio para 
las zones de sombra. La mezcla no 
deberla ser demasiado oscura. Anadale goma arabiga de manera que 
cualquier borde demasiado nltido pueda suavizarse anadiendo agua. 
Util ice un pincel n. g 7 : haciendolo rodar mas que aplicando pinceladas 
normales; esto creara hordes irregulares (d eta lie). 




TECNICAS EMPLEADAS 

Capas superpuestas, 
paging 16 
Corridos, 
pagina 17 
Granulation, 
pagina 19 
Manejo del pincel, 
pagina 20 


4 Prepare un verde pa lido a base de verde vejiga, amarillo ocre y 
gris de Payne con mucha agua y apliqueto sobre las montanas 
lejanas. Una vez sec cl re pints la misma zona con un gris mas oscuro. 
preparade a partir de gris de Payne y un poco de tierra de sombra 
natural. Dejelo secar y a continuacibn aplique un naranja claro, a base 
de marron granate, amarillo ocre y amarillo de Napoles, sobre los 
acantilados de la izquierda y continuando hasta el primer piano. Para 
formar la cnlina del centro, permita que dos grises, claro y oscura, se 
combiner! sobre el papel (details), 



2 Deje que la ultima capa se segue. Intensifique entonces el colore 
introduzca algunas nubes mas oscuras. Igual que antes, baga rodar el pincel, 
y anada agua para crear corridas. 



3 Una vez se hayan secado las nubes, mezcle azul cobalto y azul ceruleo y 
pints el cielo. Utilice e! mis mo pincel n. u 7 y tenga cuidado de no invadir el 
terrene de las nubes. El azul ceruleo es uno de los pigmentos que tie ride a 
adquirir una apariencia granulada a I aplicarlo, lo que en este case ayudara a 
dar interes al cielo. 
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5 Intensifique el color de los acantilados con una mezcla de 
marron granate, amarillo ocre y un poco de tierra de sombra 
natural. Vaya rellenando las lineas verticals que provocan las 
sombras con la parte lateral del pincel piano, que le permitira 
crea lineas firms. Empiee la mezcla de naranja mas oscura 
para las fisuras mas superficial y la mezcla verde-gris 
(us ad a para las colinas) para crear la sombra principal. 


6 Prepare una mezcla de un verde apagado a base de verde vejiga y tierra 
de sombra natural, y use un pincel de details para rellenar cuidadosamente 
la franja de verde que cruza el terreno intermedio. Utilice el mismo pincel, 
con una mezcla de tierra de sombra natural, verde vejiga y amarillo ocre, 
para ir dibujando con cierto details las hiertas. Una vez seco, insista en las 
hierbas con una pluma. La matas de hierba son importantes para conseguir 
un primer piano interesante. Aplique varias capas separadas de trabajo a la 
pluma, dejando que se sequen cada vez antes de aplicar la sigutente. 
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Lago de montana 
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Lo que cl pintor elimina tic una imagen es tan importante como lo que decide incluir. En este caso, cl pintor ha 
crcado una obra simple pero impactante graeias a la omision dc varies detalles en el I ago/ Iambi en ha equilibrado 
las lineas verticales dc los arboles con las lineas horizontalcs del cielo y sus reflejos* 


li ;il 


P1NTURA5 

Aztjl Winsor 
Rojo venecianc 
Viol eta dioxacina 
Azyl ceruleo 
Rosa gran ate 
Naranja Winsor 
Verde vejiga 


1 Dibuje la composicidn a lapiz. Cree trazos mas gruesos al dibyjar los 
arboles, de forma que aun se puedan di sting air despues de apiicar varies 
capas. 


MATERS ALES 

Tabia de acuarela 
Lapiz 

Pinceles pianos, de 5 
cm y 7,5 cm 
Pinceles redondos, n,° 71 
7 y 3 
PI uma 


TEC Ml CAS EMPLEADA5 

Capas superpueslas, 
pagina 16 

Pincetadas dirigidas, 
pagina 20 

Extraction de plntura, 
pagina 22 





4 Aplique una capa de la mezcla gris-vloleta original sob re la parte 
superior del cielo, aplicandale graduaJmente mas agua limpia a 
rmedicFa que se vaya acercarido al borizonte. Haga lo mismo en el 
reflejo sob re el lago, pero en orden inverse. Ariada un haz de rasa 
granate y naranja Winsor tanto en el cielo como en el reflejo sob re el 
lago con el pincel piano de 5 cm (details). 




2 Prepare un gris-violeta a partir de azul 
Winsor, rojo veneciano y violeta dioxacina, y 
perfrle las montanas y sus reflejns con e! 
pincel redondo n. a 7, Utilice la misma mezcla 
para anadir detalles, fi suras, sombras y textura 
con el pincel redondo pequeno. 



3 Anada azul ceruleo a la mezcla gris-violeta y aplique el resultado sobre el 
trabajo entero con el pincel piano de 7,5 cm. Extraiga parte del pigmento de 
la parte derecha del cielo y anadale rosa granate para que se combine sobre 
el pa pel burned o. Hag a lo mismo en el agua para crear las m ism as franjas de 
color pero en orden inverse, logicamente. 



6 Utilice la misma mezcla de verde oscuro para pintar los juncos que 
aparecen en primer piano, aplicando pinceladas cortas con el pincel redondo 
n.o 3. Final me nte, anada I es varias lineas con la plum a mojada en la acuarela. 


5 Prepare otra mezcla potente del gris-violeta agregandolo verde 
vejiga, y ut Hi cel a para pintar los arboles y su reflejo. Utilice el pincel 
redondo n«° 7 para perfilar las formas basicas, aclarando el color a 
medida que vaya retracediendo en el espacio, y entonces ariada 
ramas y detalles con el pincel redondo n. L ' 3. 
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Olivar en Espana 
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El cambio principal en la a cu are la ha sido la simplificacion dc las colinas del fondo para evitar que 
com pi derail con los olivos* FJ pin tor ha alter ado considerable me rite los colores v los to nos, y los reflejos 
casi blancos sob re los ar boles crean un ambientc mas sole ado y etereo* 



P INTURAS 

Tierra de Siena natural 
Azul cobalto 
Tierra de sombra 
natural 

Amarillo cobalto 
Tierra de Siena tostada 
Carmesi de alizarine 
Ultramarine 
Rojo daro 

MATER I ALES 

Papel prensado en frio, 
S3,5 kg [300 g/m 5 ) 
Pincel de pelo de 
ardilla tipo fregona 
n, R 8 
Lapiz 4U 

TECNICAS EIVIPLEADAS 

Capas graduates y 
multicolor, paging 16 
Humedo sob re seen, 
paging 18 
Manejo del pincel. 
paging 20 


I 





“i,— 





1 Dibuje la compos idem a lapiz.. 
concentrandose an las formas creadas 
por las filas de arboles y sus 
proporciones en relation a los arboles 
pequenos del tondo. Aplique una capa 
ligeramente gradual mezcla de tierra 
de Siena natural, azul cobalto y tierra de sombra natural sob re el cielo. Pints 
los campos eon am aril lo cobalto y tierra de sombra natural, sin invadir el 
espacio de los arboles (detalie), 




4 Pi rite los lejados de las casas con tierra de Siena natural y carmesi de 
alizarina. Anada las sombras de los arboles cercanos con una fuerte mezcla 
de ultramarino y ro|o claro. Esto producira una sombra viol eta que presentara 
un contrasts adicionai a I suelo am aril I o. 





2 Pints los campos mas oscuros con una mezcla de tierra de Siena tostada 
y tierra de sombra natural; mezcle entonces amarillo cobalto, tierra de 
sombra natural y tierra de Siena tostada y cubra con esta mezcla las zonas 
de suelo soleadas. Prepare vartas mezclas de amarillo cobalto y azul cobalto 
para los arboles y los campos verdes mas alejados. Aplique una capa sobre 
los olivos con mezclas palidas de _ 

tierra de Siena natural, amarillo y ^ 

azut cobalto. ^ 


3 Pinte Ja franja de sombra lejana con azul ■ 

cobalto y carmesi de alizarina; empiece 1H 

entonces a reforzar las formas de los % J 

arboles con mezclas de tierra de Siena 

natural y azul cobalto, y amarillo y azuf 

cobalto. Trabaje con la punrta del pincel, con toquecitos y movimientos coilos 
[detalie). Cuando hay a completado los arboles, punlee el suelo con tierra de 
Siena natural para anadir textura. 


6 Para completar el trabajo, anada puntitos de tierra de Siena tostada sobre 
el suelo para crear textura y anada algunas sornbras mas a I foil aje de los 
olivos con una mezcla de ultramarino y rejo clam. 


5 Pinte las tineas de los cultsvos en el campo intermedin con una 
mezcla de amarillo y azul cobalto. Emplee una mezcla de 
ultra marina y rojo clara para las motas de sombra repartidas entre 
las hojas, y puntee sobre algunas partes del suelo con el mis mo 
color (detalie). Recuerde que las mareas de! pincel deben ser mas 
pequerias a medida que se vaya alejando para crear perspective. 
Pinte las puertas y las ventanas de las casas con pinceladas 
suaves. 
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Aulaga en flor 
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El pi ntor ha interpret ado de una forma inteiesante y muy personal las aulagas del primer piano, Ha omitido gran parte de los detail cs 
y sc ha centrado en su forma general, dc manera que la transicion entre el primer piano y el terrene inter medio cs mcnos abrupta. 


PIHTURAS 

Amarillo de cadmio 
Azul cobalto 
Rosa permanente 
Violeta ultramarino 
Verde briliante 
Verde oxide de era mo 
Rojo indio 
Azul ultramarino 
Verde vejiga 
Amarillo core 

MATER I ALES 

Pap el prensado en frio 
para acuarela, 136 kg 
(640 g/m 2 ) 

Lapiz 

Mascara liquids 
Pinceles n “ 9, 5 y 2 
Pi nee I -de detalle 
Pap el de ccdna 


• » 


1 Bosqueje de forma general los puntos principals del paisaje. Humedezca 
la mitad inferior del papel con ague limpia y enforces aplique una capa de 
amartllo de cadmio con el pincel n. c 9. Sin dejar que se seque 
completamente, agregue mas color a las espigas brillantes del primer piano. 


TECNICA5 EMPLEADAS 

Capas graduales y 
multicolor, pagina 16 
Humedo sobre 
humedo, pagina 18 
Humedo sobre seco, 
pagina 13 
Mascara liquids, 
pagina 21 

Extraction de pintura, 
pagina 22 



4 Empiece ahora a centrarse en el detalle. Pinte todos los arboles y arbustos 
con los pinceles mas pequenos, us an do los azules y los verdes de la paleta: 
trabaje humedo sobre humedo en atgunas zonas y humedo sobre seco en 
otras para conseguir una mezefa de hordes snaves y hordes abruptos. 
Contiriuando con los azules y los verdes, ariadale los arboles y las sombras a 
la villa. Humedezca las zones de sombra en el primer piano y apliqucles 
verde vejiga y rojo indio. Deje que los colores fluyan libremente, y entonces 
utilice uri pincel de detalle para pintar las espigas. 



2 Una vez seco, humedezca la zona del cielo y las colinas lejanas, y 
apliqueles una capa multicolor, con azui cobalto en la parfe superior y rosa 
permanente en la parte Inferior. Aplique mascara liquids sobre las zonas 
mas brillantes de fas espigas de aulaga. 



3 Humedezca ef papel de nuevo si es 
necesario, y entonces pinte las colinas 

lejanas con viol eta ultramarino. Ahada verde briliante a las colinas mas 


cercanasy toques de verde oxido de cromo y rojo indio sobre ambas zonas. 
Pinte la villa con una capa palida de rojo indio. Ahada una mezcla mas 
intensa de amarillo de cadmio sobre el primer piano, dejela secar y entonces 
aplique mascara liquids sobre algunas flares mas. Utilizando mezclas de azul 
cobaito, azul ultramarino y viol eta ultramarino, pinte sombras sobre las 
colinas onduladas y, sin dejar que so sequen completamente, extraiga color 
del horde inferior para simular neblina [detalle). Aplique una capa verdosa 
detras de las espigas do floras. 



6 Retire la mascara de las flores amarillas y anadales mezclas mas oscuras 
de amarillo de cadmio y amarillo ocre para darles forma. Anadales azui 
cobaito a las sombras de los arboles para hacerlas brillar. 


5 Ahada las ultimas sombras al conjunto usando las mlsmas 
mezclas que en el paso 4 con toques de violeta ultramarino y 
pinte las ventanas de la villa. Aplique capas mas intensas de 
rojo indio y violeta sobre los arbustos del primer piano y cree 
mas espigas con el pincel de detalle. 


119 


PROYECTOS 






















































ii mi L 


i Mi ii 


LAJ a ii i 


iU ill 


Henares a final de verano 
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El mayor cambio re spec to a la fo to gratia ha sido la total eliminacion del cielo azul, convirticndo las 
oscuras colinas y cl primer piano cn un marco para el campo y la valla iluminados por el sol. La omision 
del azul ha permit! do al artista presen tar un esquema cromatico calido mucho mas colic rente. 


PINTURAS 

Amarillo indio 
Oro quinacridona 
Tierra de Siena 
quinacridona 
Rosa perrnanente 
Violeta rajo briilente 
Azul de manganese 
Violeta Wins or 
Carmesi de alizarine 
Azul cobalto 
Ultra marine 
La go escarlata 
Ocre brill ante 

materiales 

Papel prensado an Mo, 
63,5 kg £300 g/m*) f 
p rev iam ante tensado 
Mascara liquids 
Pluma o instrumento 
de punta fina 
Pincel ancho para 
aguadas, de 5 cm 
o de 4 cm 

Pinceles pianos, de 6 
mm y de 2,5 cm 
Pinceles plum a de pelo 
de aril ilia, 
n. 03 3, 6, 4 y 2 
Espatula 

Pincel sintetico piano, 
pequeno 

TEC NIC AS EMPLEADAS 

Humedo so bra 
humedo, pagina 18 
Mane jo del pincel, 
pagina 20 
Mascara I [quid a, 
pagina 21 

Ex trace ion de pintura. 
pagina 22 



t Para conseguir el brilfo propio de I os u I times compases de la tarde sobre 
las iiierbas, y para conseguir un efeoto suave, humedezea la zona, Aplique 
entonces una cap a Clara de amarillo indio, Sin que el papel se haya secado 
completamente, refuerce el primer plane aplicandole una capa de oro 
quinacridona y tierra de Siena quinacridona. 


•r~ 



2 Aplique mascara liquida para protegee las hierbas que se encuentran en 
primer piano [marc a das aqui con azul), Mas adelante aplicara mascara 
Ifquida adicional sobre capas mas oscuras para crear varied ad en el tone y el 
color de las hierbas del primer piano. Esto ayudara a retener su bonito brillo 
de atardecer cuando se aplique un pigmento mas oscuro sobre el terreno 
intermedio y el primer piano. Utilise un instrumento de punta fina, par 
ejemplo una pi urn a, o el aplicador que algunas mascaras liquidas I leva n 
cons i go. 



3 Aplique una capa Clara de tierra de Siena quinacridona y rosa perrnanente 
sobre las colinas del fondo, sobre el terreno intermedio y alrededer de la valla 
y las hierbas del primer piano. Sin dejar que se seque, aplique otra capa de 
tierra de Siena quinacridona y violeta rojo brill ante, mediants uri mov ini lento 
del pinoei que com uni que la ondulacibn de las colinas. Use la misma mezcla 
para pin tar las partes sombreadas de I os almiares, sus sombras y la parte 
mas plana del campo, Mezcle tierra de Siena quinacridona y azul de 
manganese y apliquelos sobre a parte sombreada del campo y alrededor de 
la valla y las hierbas del primer piano. 



4 Pinte las colinas oscuras con una mezcla potente de tierra de Siena 
quinacridona y violeta rojo brillante, bordeando bien I os almiares y el limits 
del campo, Al II don de se encuentran la colina soleada y la sombreada, util ice 
el pigmento mas oscuro para a nadir definition a las zonas sole ad as. Agregue 
tierra de Siena quinacridona mezclado con violeta Winsor sobre el pigmento 
aun humedo para crear variaciones de color, y aplique tambien esta mezcla 
sobre la parte superior de la colina del medio. Perfile los almiares 
agrogandoles una mezcla de tierra de Siena quinacridona y rosa perrnanente 
primero y una mezcla de tierra de Siena quinacridona y carmesi de alizarins 
despues. 



5 Aplique mas mascara liquids sobre las capas mas calidas y 
oscuras del primer piano. Esto reservara hierbas de diferente 
color para mas adelante, Aplique ahora la mezcla de Siena 
quinacridona y carmesi de alizarina sobre la parte izquierda del 
primer piano. Sin dejar que se seque, agregue tierra de Siena 
quinacridona y violeta rojo brillante sobre el primer piano mas 
cere a no, y entonces anadales mezclas de un verde medio a base 
de amarillo indio y azul cobalto. Refuerce la parte sombreada del 
campo antes de retirar la mascara. 


6 Afiada details a las espigas con ona mezcla clara de amarillo indio, y 
aplique este mismo color sobre las briznas de hierba para reforzar su aire 
soleado. Prepare una mezcla de lago escarlata y amarilio indio, y utilfcela 
para esmaltar parte de la hierba y reforzar algunos detalles de la valla. Con 
un pincel piano sintetico de 6 mm, extra ig a pigmento en partes del campo y 
la colina del medio para crear reflejos, Utilice el mismo pincel para suavizar 
algunos contomos de las hierbas del primer piano, 
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Molino en Anglia Oriental 
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Et pm tor ha convertido cl molino en tin pun to focal mas imp or tan te a] otorgar mayor 
releva ncia a las line as horizontales qnc forman el no y el campo. Ad c in as T ha simpUficado el 
junco que aparece en primer piano. 




PINTURAS 

Azul eerufeo 
Viol eta dioxacina 
Ultramarine 


Amarillo acre 

Rojo de cadmio 

Tien a de Siena tostada 

Tierra de sombra 

natural 

Verde vejiga 

Gris de Payne 

MATERIALES 

Pa pel prensado en frio, 
136 kg (640 g/m a ) 

Lapiz 2B 
Mascara I [quid a 
Pinceles muy tines, n “ 
2 y 4 

Pincel redondo n. a 10 

TECNICAS EMPLEADAS 




1 Di b uj e Ea com posi c i on a la p iz, 
manteniendo Ea perspectiva. Reserve las 
zonas blancas del molino y las casas eon 
mascara Ifquida irtilizando el pincel mas fino (detalle), Enjuague el pincel 
regularmente para impedir que el Ifquido se segue y las cerdas se peguen. 
Una vez seco, utilice el pincel redondo n.' : 10 para aplicar una capa sobre el 
cieio con una mezcla muy clara de azul ceruleo y viol eta dioxacina. 
Qscurezca el color afmdiendo mas pigmento y perfile el no. Para crear los 
reflejos sobre el agua reserve zonas donde se vea el bianco del papal. 




Capas superpuestas, 
pagina 16 
Mascara liquida : 
pagina 21 
Lapiz y acuarela, 
pagina 27 


4 Una vez seco, desarrolle mas los edificios anadiendofes rojo-marron en [os 
tejados. Util Ice mezclas de tierra de Siena tostada, tierra de sombra natural, 
amarillo ocre y rajo de cadmio {details). Se consigue un efecto interesante 
dejando que la pintura forme pequenos charcos en algunas zonas, Pinte Ja 
franja dearbolesque cruza el centra de la imagen con una mezcla de verde 
vejiga, amarillo ocre y tierra de sombra natural. 
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2 Oscurezca la mezcla del cieio anadiendole mas azul ceruleo y un poco de 
ultramarine, y perfile la zona con el pincel redondo n.° 10. Prepare una 
mezcla clara de amarillo ocre y rojo de cadmio y pinte oon el I a las manebas 
marrones del junco. Dejelo secar. 



3 Util ice mezclas de tierra de Siena tostada, tierra de sombra natural y 
amarillo ocre para aplicar una primera coloration sobre los edificios y pintar 
Ids reflejos del molino con ef pincel de details n.° 4. Una vez seco, prepare 
una mezcla verde oscura a partir de verde vejiga, tierra de sombra natural y 
gris de Payne para re presen tar el reflejo del junco a lo largo del curso del 
agua. 



6 Redefina las formas de los edificios y el muro que los flanquea con una 
mezcla de tierra de sombra natural y violeta dioxacina. Finalmente, cree una 
serie de lineas para representor los tall os del junco con el pincel de details n.° 2, 


5 Retire fa mascara rase an do suave mente con los dedos. Para 
conseguir lineas mas precisas, utilice un lapiz 2B en vez de un 
pincel para dibujar detalles en los edificios (detalle). Utilice una 
mezcla verde fuerte, a partir de verde vejiga, tierra de sombra 
natural y violets dioxacina, para a nadir mas tones oscuros a los 
arboles del horizon te. Aplique una capa de verde mas claro, a base 
de verde vejiga y amarillo ocre, sobre el junco mas oscuro del 
primer piano. Utilice el pincel redondo n." 10 para esta zona 
inicialmente, pera utilice el pincel de details para extraer color en 
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Iglesia en Toscana 


El pinror ha convertido ei edificio en un punto focal fuerte al omitir gran parte de los ddalles de la zona izquierda del 
rerreno inter medio y del pueblo de la cima dc la coliria/fambien ha excluido algunas de las con if eras del primer piano 
para crear un patron mas coherente en esta zona y ha intensificado el contrastc tonal para crear un aire solcado. 


PINTURAS 

Azul cobalto 
Tierra de Siena tostada 
Carmesi de ali zarina 
Amarillo limdn 
Ultramarine 

Tierra de Siena natural 
Azul cle ftalocianina 

MATER] ALES 

Papel prensadn en trio, 
63,5 kg (300 g/m 2 ), 
previa mente tensadc 
Pincel de pelo de 
ardilla tipo fregona 
n. fl 8 
Lapiz 4B 

TECNICAS EP.1PLEADAS 

Hymedo sobre humedo, 
pagina 18 

Pinceladas dirigidas, 
pagina 20 
Reservar papel en 
bianco, pagina 21 



de azul cobalto, dejando pequenas 

nnanchas de papel en bianco (detailed Sin dejar que se seque, agregue un 
pocn de tierra de Siena tostada y carmesi de alizarine en varies zonas. Deje 
que los colores fluyart y se invadan ones a otros. 



4 Aplique una capo, may diluida de carmesi de alizarins y azul cobalto sob re 
el tejado y las zonas sombreadas de la iglesia. Oscurezca los arboles del 
terreno inter medio con una mezcla de tierra de Siena natural y azul de 
ftalocianina, y entonces puntee el primer piano con una mezcla floja dc 
carmesi de alizarina y azul cobalto. Pinto las coniferas con una mezcla 
potent© de tierra de Siena tostada y azul de ftalocianina, punteandn sus 
bases, donde el follafe del primer piano se superpone. 
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2 Humedezca la zona de la coiina lejana y anadale una mezcla de azul 
cobalto y carmesi de alizarina. Concentre la mayor parte del color en la parte 
izquierda. Una vez seco, aplique una capa dc amaritlo Jimon mezclado con 
un poco de azul cobalto sobre la zona media y el primer piano. Pinte 
cu i d ad osa mente al reded or de los hordes del edificio (puede aplicarle 
mascara liqusda previamente si lo prefiere). 



3 Empiece a reforzarcl follaje. Pinte los arboEes que estan detras del edificio 
con la pun ta del pincel; emplee mezclas de ultra marine y amariJIo limdn. Para 
los arboles y los arbustos de la zona intermedia, utilise mezclas de tierra de 
Siena natural y azul de ftalocianina, y no Divide dejar visibles clapas del 
amariflo de base. An ad a mane has de tierra de Siena tostada en algunas 
partes del primer piano para crear un efecto mateado. 



6 Para com pi eta r la obra, oscurezca las coniferas del primer piano con una 
segunda capa de tierra de Siena tostada y azul de ftalocianina. A 
conti nuacion, aplique linos toques de una mezcla mas oscura de tierra de 
Siena natural sobre los arbustos del primer piano, y una segunda capa de 
tierra de Siena natural y Ultramar! no sobre los arboles que estan detras del 
edificio. Anada details sobre la canteria de la iglesia con capas palidas de 
ultra marina y carmesi de alizarina, con un poco de tierra de Siena tostada en 
algunos lugares. Rnalmente, pinte las puertas. las ventanas y otros detalles 
con la punta del pincel. 


5 Aplique pequenas capas adicionales de tierra de Siena natural y 
ultra marine sobre los arboles que estan detras de las coniferas, Pinte 
entonces las sombras oscuras con una mezcla de ultramarine y 
carmesi de alizarina. Util ice el pincel para crear grandee gotas que 
representen los grupos de hojas. introduces verdes mas oscuros en 
el primer piano, con mezclas de tierra de Siena tostada y azul de 
ftalocianina para las coniferas y tierra de Siena natural y azul de 
ftalocianina para los arbustos. 
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Esta composition es practicamente identica que la de la fotografia, pcro cl pintor ha simplificado la inasa dc edificios, 
tratando con mas detalle algunos dc ellos, de modo que cl grupo presente una forma coherente en sf mismo. 

Tambien ha aclarado el tono general del. mar de modo que fucra mas fieri ahadirle contraste en forma dc sombras. 


PINTUHAS 

Rojo de cadmio 
Amarillo de Napoles 
Gris de Payne 
Tierra de so m bra 
natural 
Azul eobaito 
Azul do ftalocianina 
Amarillo limon 
Amarillo ocre 
Rojo de cadmto 
Verde vejiga 

MATERiALES 

Papel prensado en frto 
para acuarela, 136 kg 
(640 g/m 2 ) 

Lapiz 

Pi nee I es redondos, n. flS 
10 y 6 

Pincel de detalle 
pequeno 

Pincel piano de 2,5 cm 
Lapiz de grafsto 2B 

TEQNICAS EMPLEADAS 

Humedo sobre humedo, 
pagina 16 
Manejo del pincel, 
pagina 20 
Lapiz y acuarela, 
pagina 27 
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1 Dibtlje cuidadosamente el conjunto, 
y prepare mezclas palidas de rojo de 
cadmio, amarillo de Napoles, gris de 
Payne y tierra de sornbra natural. 

Utiliceias para perfilar las edificios y los 
acantilados. trabajando humedo subre 

humedo con el pincel piano (detalle). Este pimeet es ideal para dose rib ir 
las formas geometricas. Esta capa proporcionara el color base para todo 
el trabajo posier! or. 


it ,s 


4 Aplique mezoias palidas de verde vejiga, am aril lo ocre y gris de Payne con 
el pincel redondo n.' 6 para dar forma a los arboles y arbustos que crecen en 
medio del acantitado. Para Ids tonos medics de los acantilados y las rocas, 
util ice una mezda de tierra de sornbra natural, un poco de rojo de cadmio y 
gris de Payne. Pints los estratos con la parte lateral do! pincel. 


5 Ahora puede anadir los detalles. Para crear las pequenas olas de 
la cal a prepare una mezda de gris de Payne y azul de ftalocianina y 
apliquela con el pincel de detalle. Utilice tambien este pincel para 
pintar las ventanas oscuras y los postigus de colores (detalle). 

Dibuje detalles adi cion ales e introduzca pequenas sombras con el 
lapiz de grafito. que deja mareas precisas que ayudan a dar Vida a 
la imager. 


2 Una vez la primers capa se haya secado, prepare una mezcla de azul 
a partir de azul cabalto con un poco de azul de ftalocianina y apliquela 
come capa gradual. Utilice el pincel redondo m Q 10 y aclare el color a 
rnedida que se acerque al hcrizonte. Dejelo secar : y entonces ref tierce la 
capa anadiendo mas azul de ftalocianina, gris de Payne y amarillo limon. 
Utilicelo para pintar el mar, y deje que el color forme cbarcos en la base 
de la imagen. Dejelo secar. 


3 Prepare varies sombras de amarillo y 
naranja a partir de rojo de cadmio, amarillo 
ocre, tierra de sornbra natural y gris de 
Payne, y empiece a pintar los edificios. 

Em piece por los tejados, despues las parades mas brillantes. Deje que 
algunos de los col ores se mezeien humedo sobre humedo. Cuando las 
prim eras capas esten secas, pints algunos de los edificios individualmente, 
humedo sobre seco, con el pincel de detalle, de forma que cada uno tenga 
su propia identidad (detalle), 

6 Para com pi star la obra, introduzca las sombras oscuras con una mezcla 
de gris de Payne, tierra de sornbra natural y azul de ftalocianina. Utilice el 
pincel de detalle para los zonas cornpllcadas y el pincel piano grande para 
las mas accesibles. 
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En la fotograffa, la luz reflejada en el arbol cs mas prominente que las campanillas, que estan mas cerca de la hierba en 
cuanto al tone, A1 simplificar el arbol y a nadir mas campanillas a la lejos, el pintor ha poteneiado las flores y la hierba. 



P1NTURA5 


Azul ceruleo 
Violeta dioxacina 
Tierra de Siena natural 
Verde vejiga 
Azul Winsor 
Tierra de sombre 
tostada 


Aguada blanca 




■ 

1 Bosqueje la colina y las arboles, y 
aplique mascara liquida sobre algunas 
do las campanillas con una pluma 

mnjada en el Ifquido. Mo aplique una cantidad excesiva. Utilice un pincel 
viejo para sal pi car mas mascara ISquida alrededor de la base de los 
troncos y en las sombras de las ramas colganles, y entonces utilice un 
cepillo de dientes, que le proporcionara un salpicado lino, para rep resen tar 
las campanillas lejanas (detaile). Utilice on trozo de papcl de cocina para 
dar bordes irregulares a! salpicado con cepillo de dientes. 


IVtATERIALES 

Table de acoarela 
Lapiz 

Mascara liquid a 
Cepillo de dientes 
Pa pel de cocina 
Sal 

Pincel piano de 5 cm 
Pinceles redondos, n.™ 
10 : 7 y 3 
Pluma 

TEGNICAS EIV! PLEA DAS 

Capas graduates, 
pagina 16 
Mascara liquid a ; 
pagina 21 

Raspar la mascara, 
pagina 22 

Salpicado, pagina 23 
Salpicado con sal, 
pagina 25 
Acuarela opaca, 
pagina 25 


4 Saipique color sobre el primer piano non mezclas de tierra de Siena 
natural, verde vejiga y una version mas oscura de la mezcla empleada 
para el cielo (detalle), y entonces espolvoree sal sobre la picture 
humeda y dejelo secar. Ahora repose el primer piano entero con una 
pluma y mascara liquids, dibujando hojas, hierbas y tallos [esto puede 
ocupar bastante tiempo). A continuacidn, saipique una mezcla de azul 
ceruleo y violeta dioxacina sobre las campanulas lejanas con un cepillo 
de dientes. Para las hojas, saipique un verde oscuro con un cepillo 
redan do media no. 



2 Pi rite una capa gradual de azul ceruleo y violeta dioxacina, mas oscura en 
la base, sobre el primer piano y el cielo, Una vez seem pinte las colinas con 
mezclas de tierra de Siena natural y verde vejiga, y agrogue color mas oscuro 
para los basques lejanos, en las I ad eras mas bajas, Espolvoree un poco de 
sal para crear textura y, una vez seca, pinte sombras sobre la colina con la 
mis i n a mezcla azul-lila utilized a para el cielo. 



3 Fertile tos troncos y las ramas con tierra de 
Siena natural y cree las sombras principales con 
tierra de sombra tostada. Una vez seco, pinte sobre 
la mascara, deje secar el resulted!], y entonces 
arrastre el dedu por encima para hacer agujeros y 
ray as sin hacerla saltar completamente (detalle}. 



6 Una vez seco el trabajo, retire toda la mascara y trabaje en las sombras 
del tronco y las ramas con la mezcla oscura anterior, ahora con tierra de 
sombra tostada, Aplique una capa de verde vejiga pure sobre gran parte del 
primer plane para suavizar y unificar las hojas antes de pintar las 
campanillas. Para hacerlo, emplee una mezcla de azul ceruleo y violeta 
dioxacina con un toque de aguada blanca, pintandolas con el pincel redondo 
pequeno en la zona previamentc enmascarada, y salpicando el resto con un 
pincel mas grande. Anada un poco mas de aguada blanca a la mezcla para 
pintar las campanillas de las zonas mas so lead as. 


5 Proteja la zona de las campanil I ns mas alejadas con papel de 
cocina y saipique tierra de Siena natural y verde para representor los 
arbol es, Aplique sombras de verde por todo el primer pteno con 
pinceladas irregulares, y entonces saipique verde oscuro para 
representar las hojas del arbol principal Con un negro preparado a 
partir de una mezcla tuerte de verde vejiga y azul Winsor, marque los 
ramitas que ttenen el cielo como fondo, Aplique verde y tierra dc 
so rubra tostada sobre los agujeros h echos antes on la mascara sobre 
el tronco- 
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Sob re las 
Fotografias 

de Joe Cornish 


La materia prim a de la fotografla 
cs la luz, que es tambien su alma. 
Eli primer lugar, el pintor debe 
acertar en la exposition lumfnica, 
con una evaluation correcta. Eero 
co nvcr dr esta pore ion cone ret a de 
tiempo y luz en algo mas que un 
registro visual es mucho mas 
dificil. Los que emprendan la 
fotografla de paisajes pensando 
que es una alternativa facil a la 
pintura... jpodrian perfectamente 
acabar descando tener un pincel 
entre las manos! 

Cli alidades de la comp os kid n 
como el espacioj las lmeas, los 
patrones, la. proportion, la tension, 
la fluidez, la encrgia, la geometria, 
la forma y la textura son tan 
importantes en la fotografla como 
en la pintura. Pero el pintor nunca 
tendra que lidiar con un contrastc 
excesivo o con la presencia de 
objetos antic stcticos que no 
euadran eon el resto. El fotografo 
esta limitado por la luz. 

El tiempo v el ritmo son 
fundamentales en la fotografla; no 
se trata de disparar masivamente 
con la esperanza de que alguna de 
las fotografias sera buena, como 
pie ns an algunos. Es necesario 
tener buen criterio, y tambien un 
poco de suertCj para crear una gran 
fotografla, ya que cuando un buen 
memento ha pas ado, ya no 
velvet a. Pero si la fotografla no 
fa era tan tre men dame ntc dificil, 
tampoco serfa tan interesante. 



Pagina 30, Uig Sands, ista de Lewis, Escocia. Marea baja 
puesta de sol. 



Pagina 32, costa del Granito Rosa, Le Gouffre, 
Bretana, Francia, Puesta be sol de verano. 



Pagina 34, Ay ton Banks, norte de Yorkshire, Inglaterra. Nieve 
frosea, puesta de sol de invierno. 



Pagina 3G s Belvedere, valle de Orcia, Toscana, Italia. Neblina en el Pagina 38, Upper Lake, Killarney, condado de 

valle antes del arnanecer. Kerry, lrlanda> Crepusculo en ca'm 



Pagina 40, playa de Bull Head, isla de Glacier, Prince William Sound, 
Alas ka. Cre pusc u lode ve ra no. 



Pagina 42, gondola, Burano, laguna de 
Venecia, Veneto, Italia. Crepusculo. 



Pagina 44, playa y castilla de Bamburgh, Northumberland, 
Ingtaterra. Arnanecer 


Pagina 46, Bedmthan Steps, Cornualles, Inglaterra. Tarde a principles de 
verano. 
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Paghia 54, isla de Jade, glaciar tie Columbia y montanas de 
Chugach, Prince William Sound, Alaska. Mariana de verano. 




Pagina 48, tocones ajados, playa de Gillespie, Isla 
del Sur, Nueva Zelanda. Avanzada la tarda. 




Pagina 56, playa de Seilebost, isla de Harris, Escocia. 
Mediodia. 


Pagina 53, Hidden Cove, Achmelvich, Escocia. 

Primera luz de la manana. 


Pagina 6Q : pueblo de Smuggler's, Saltburn, Cleveland, 
Inglaterra. Luz de tarde en verano. 


Pagina 62, faro, isla cle St Mary, Tyne and Wear, 
Inglaterra. Crepusculo. 



Pagina 64, cabanas de playa, Wells-next-the-Sea, Norfolk, Pagina 66, Carsaig Arches, isla de Mull, Escocia. Mediodia en 
Inglaterra. Primera hora de la manana. primavera. 




Pagina 68, acantilados de granite, Le Gouffre, Bretana, 
Francia. Atardecer de verano. 



Pagina 70, rro Colorado-, pargue estatal de 
Dead Horse Point, Utah. Tiernpo inestable. 




Pagina 72, lago de Tenaya, parque nacional de Yosemite, Pagina 74, Mesa Arch, parque national de Canyonlands, Utah. 
California, Tarde de verano. Amanecer, 
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Pagina 76, Rumps Point, Cornuatles, Ingiaterra. Sol do tarde 
en verano. 


Pagina 73, Bedruthan Steps, Cornualles, 

Ingiaterra. Sol de atardecer en prmnavera. 


Pagina 30, espino sobre tierra caliza, South era cal es, Ingleborough, 
parque national de Yorkshire Dates ; Ingiaterra. Ultimo sol de la tarde en 

otono. 


Pagina 32, selva tropica! templada, Routeburn Track, Isla 
del Sur, Nueva Zelanda. Tiempa nublado y llovizna. 



Pagina 84, c as eta del guard ia, rlo Wey, Surrey, 
Ingiaterra. Am an seer de invierno. 


Pagina 86, rio Sligachan y colinas de Cuillin, Skye, 
Esc o cl a. Tarde de verano. 



Pagina 88, cisnes en la laguna de Loughrigg, Cumbria, Ingiaterra. Pagina 90, brezo encima del estuario de Afon 
M ana n a de oto no. Dw y ry d , en Pe n rhyn d e ud raeth, norte de Gal es. Pu ssta 

de sol. 



Pagina 96,1 ago de Tekapo, Southern Alps, Isla del Sur, Nueva Zelanda, fame de 
otono. 


Pagina 92, ganado pastando en la laguna de Hows, Coniston, Cumbria, Pagina 94, pantano de Le Grand Briere, 

Ingiaterra. farde de otono. Bretafia, Franc ia, Sol de finales de 
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verano. 



Pagina 9B, amapolas en medio 
de la cebada, Sant’Antimo, 
Mental cine, Toscana, Eta I i a, 

Verano. 




































































Pagina 100, brezo en flon Hawnby Hil[ Crag, North York Moors, Pagina 102, montafias de la lima, Urbino, Marche, 
Inglaterra. Finales de verano, Italia, Puesta de sol en verano. 



Pagina 104, catenas de Cleveland, Scarth Wood Pagina 106, paso de Lindis, Isla del Sur, Nueva Zelanda, Otono. 

Moor, norle de Yorkshire, Inglaterra. Principios de 

verano. 



Pagina 108, Cathedral Peaks, parque nacional de 
Yosemite, California, Prim era Juz de la manaria. 


Pagina 110, no Virgin y Court of the 
Patriarchs, parque nacional dc Zion 
Canyon, Utah, 


Pagina 112 3 valle de Castle, JVIoab, Utah, Tarde de otono. 



Pacjina 114, Gruppo di Cadin, lago Antorno, Dolonmiti, 
Veneto, Italia. Crepusculo. 



Pagina 116, olivar y colinas al norte de 
Chinchon, Castilla, Espana. 


Pagina 118, retama en flor, Belvedere, valle de Orcia, Toscana, .Italia. Amanecer de Pagina 120, Sutton Bank, North York Moors, 
primavera, Inglaterra. Atardecsr a finales de verano. 
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Pagina 122, colinas de Cleveland y Rcseberry Topping, node de Yorkshire, 
Inglaterra. Atardecer de verano. 


Pagina 126, capilla de Vitaleta, valle de Orcia, Toscana, Italia. Oltimo sol del dia. 




Pagina 130! Courbons, Proven za, Francia, 

Manana de verano. 



Pagina 132, carretera a Sant’Antimc, con Castelnucvo Pagina 134, campos de iavanda, Aurel, Provenra, Francia. Tarde de verano. 
Dell’Abate detras, Toscana, Italia. Tempo variable. 


Pagina 136, Vathia, Man! interior, Peloponeso, 
Grecia. Tarde de otono. 



Pagina 138, molino de viento, Cley-next-the-Sea, Norfolk, Inglaterra. Luz del atardecer. 


Pagina 14Q, San Biagio, Montepirlciano, Toscana, Italia. Tempo lluvioso. 



Pagina 144, campanulas y roble, Roseberry Topping, 
norte de Yorkshire, LJFtima hora de la tarde, en primavera. 
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Trabajos de otros fotografos 



Pagina 146, helechos, brezo y pinos, lago Tulla, Highland, Escocia. 

Amanecer de otono. 





Pagina 14B, bosque de Cliff Ridge, Great Ayton, norte de Yorkshire, 
Inglaterra. 



Pagina 150, Chamartm, Avila, Castilla, 
Esparia, Principios de otono. 
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Pagina 50, playa en ana isla de las Maldivas. Finales de verano, 
aiardecer. 

Danielle Gall, 



Pagina 52, isla de Palawan, Pilipinas, Manana de primavera, 
Peter Adams. 



Pagina 124, faro de Pemaquid, Maine. Invierno. 
Janies Randklev. 



Pagina 128, Villa Rufolo, Ravello, costa de Amalfi, Italia. 


Primera bora de la tarde. Demetrio Carrasco. 



Pagina 142, Manarola, Riviera dr Levante, Liguria, 
Italia. Atardeeer de primavera, Walter Bibikow, 


































Sobre los pintores 

Robert Brind ley_ 

www, rob ertbr in dl ey. c o t m 

Puesta de sol internal 35 
Aguas tranquilas 39 
Go ndola en rep os o 43 
A Idea de pescado res 61 
Solyescarcha 85 
Reflejos de otono 95 
Saniuario en el campo 151 
En su trabajo en acuarela, oleo y 
pastel, la principal inspiracion de 
Robert Brindley es el reto de 
captorar La lux y la atmdsfera eon 
nn estilo impresionista modern o. 

Moira Clinch_ 

Bosque encaniado S3 
R eflejos rra n quHas 97 
Aulaga en flor 119 

Moira Clinch sc for mo en la 
Central S a i nt Martins Schoof of 
Art de Londres y ha cspucsto cn 
la exposition dc verano dc la 
Royal Academy dc Londres. Es la 
an tor a dc Watereolor Artist s Pocket 
Palette. 

Barry Herniman _ 

www. b arryh erniman.com 

Cisnes en el lago 89 
Pe fiascos soleados 111 

Barry Herniman viaja por todas 
partes ofrecicndo talleres v ha 
cxpuesto en Irlanda, Inglaterra, 
Canada y Estados Urddos. Ha 
publicado videos y libros sobre la. 
pintura con acuarela, Gan6 cl 
premio Pin tor del Ano de la SAA 
en 2001. 


Tom Love _ 

www, arti n can ad a. co m /t h o m as love 

francos en la play a 49 

Tom Love es nn canadiensc del 
ocste cspccializado cn acuarela 
desde hacc mas de veinte anos. 

Sus temas van an (incluyen la 
figura Humana), y es figurative 
pero no fotogmfico, 

Diane Maxey _ 

www. d i ane maxey. co m 

J 

Campo de amapolas 99 
Henares a final de verano 121 
Iglesia en la ladera 133 

Diana Maxey enseiia sus 
innovadoras tecnicas de acuarela 
en clases y talleres por todos 
Estados Unidos, y ha llevado a 
sits grupos a Espan a, Italia, 

Greek y Francia, Exp one 
re g li 1 arm e n te e n A r i zo n a. 

Jill Mumford _ 

w ww.j i 11 m urn to rd * e o, u k 

Play a tropical 53 

Las motivaeiones de Jill 
Mumford son el color, la 
atmosfera y la luz. Pinta paisajes y 
pinturas dc florcs en acuarela, 
olco y grab ado a la aguatinta. Jill 
viaja por todas partes para 
encontrar lugares lien os de color 
para pin tar, y ha cxpuesto su 
trabajo en Paris, Londres y Maui. 
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www. o Id bre we rv s tudlos. co. n k 
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Luz sobre el agua 129 
So!a traves de los drboles 149 

jane es una pair or a con mocha 
expericncia cn acuarela. Es una 
entusiasta viajera y en sus 
cuadernos de bocetos combine su 
amor por la pintura y la 
naturaleza. 

Robert Sheffield _ 

www, rob e r tsbefield. co * uk 

Pena en el mar 41 
Play a depalmeras 51 
Cabanas de play a 65 
Costa de la Bre tafia 69 
Faro de inoderno 124 

Las acuarelas dc Robert Sheffield 
present an un estilo 11 bre, 
impresionista. Sus temas 
preferidos son los paisajes, las 
marinas y los edificios antiguos, 
En so casa de Hertfordshire, el 
campo y los nos k proporcionan 
una gran i ns pi radon. 
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Paisaje en Utah 71 
Verano en las llanuras 105 
Cielo y cohnas 113 
Cap ilia y dp rexes 127 
Campos de lavanda 135 
Molina en Anglia Oriental 139 
Pueblo mediterrdneo 143 

I an S i daway cs mi pint or 
protesional que trabaja en much os 
medios. Es el auror de mas de 
veinte libros practices de arte y 


ofrece a nu aim cute tall e res de 
acuarela y dc dibujo en Italia. 

James Harvey Taylor __ 

www. j am e s h ar ve} Taylor, c o i n 
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Costa rocosa 57 
Fa ro en nm rea bay a 63 
Rocas en el lago 73 
Rio Skye 87 
B rez a/ y dr holy col in a 101 
Luz del atardecer 123 
A Idea griega en la cotina 137 

James ha pintado paisajes 
impresionistas en acuarela durante 
mas de dos dccadas como pintor 
profesional a tiempo complete. 

Sus trabajos origin ales estan en 
cicntos dc colccciones privadas o 
dc cm pres as y ban aparecido 
reproducidos en numerosos libros 
y p ubli c ac i o nes. A de m as de pin ta r 
para galenas de arte, James ofrcce 
tambien tall eves de acuarela. 

Robe rt Tilling _ 

www. thisisjersey to m/art/ 
ro her trilling 

Puesta de sol sobre la arena 31 
Castillo al amanecer 45 

Robert Tilling ha expuesto mas 
dc treinta y cinco veces en 
solitario, regularmente en la Royal 
West of England Academy 
(Bristol) y en Ivi Royal Academy 
(Londres). Su trabajo ha 
aparecido en numerosas 
publicaciones y ha ilustrade 
trabajos de Charles Canslcy v 
Spike Mill igau entre otros. 
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Naomi Tydeman tiene su propia 
galena dc arte y estudio en Tenby 
(Gales), donde crea acuarelas 
dc Lc ad as y realistas, A u tod i da eta, 
cs miembro del Royal institute of 
Painters in Warercolour y de la 
Welsh Watercolour Society. 

David Webb _ 

www. a tw ebb.fs net. co * u k 

Calma mala t in a 59 
Cabo rocoso 77 
Colinas soleadas 81 
Olivar en Espana 117 
Iglesia en Toscana 141 
Tanas oionales 147 

David Webb es un popular pintor 
y p rotes or cspccializado en 
acu arela, C olab o ra rcgul arm e n te 
cn rc vistas para pintores y ofrece 
clascs y talk res. 
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